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José Maria Arguedas como representante
de la cultura quechua.
Analisis de la novela El zorro de arriba

y el zorro de abajo
Marcin Mréz

os¢ Maria Arguedas nacid6 en Andahuaylas, departamento de
Apurimac, en 1911, de madre mestiza y padre blanco. Su madre
murid cuando él tenia tres afios. El padre ejercia la profesion de

. abogado en varias provincias. Durante un periodo el chico vivio con
su madrastra y después se escap0 a la hacienda de un tio. Maltratado por los
familiares se apeg6 a los indios. Hasta los nueve afios no habld practicamente
el castellano. Luego, recogido por el padre, anduvo con €l por mas de veinte
pueblos hasta que, en 1931, ingres6 a la Facultad de Letras en la Universi-
dad de San Marcos. Sus primeros cuentos son de cardcter autobiogratico,
describen los pueblos de la sierra peruana en donde pasoé su infancia. Su in-
terés por el pueblo quechua se manifiesta también en sus trabajos poste-
riores de etnologia y en la época madura de su creacion literaria. La ninez y
la juventud pasada en la sierra, entre los indios, dejaron una huella profunda
en su personalidad. Durante toda su vida estuvo buscando la solucion de las
contradicciones que advertia en la sociedad peruana. Estaba vinculado con
la izquierda. La incompatibilidad entre el mundo indigena y el mundo de
los mistis, los blancos, causaba grandes trastornos en su vida siquica. Falle-
cio en diciembre de 1969, suicidandose.

Su ultima novela, £l zorro de arriba y el zorro de abajo, quedd incon-
clusa. Sin embargo, en esta novela se centra la experiencia de toda la vida del

escritor. Alli describe los procesos sociales que se llevan a cabo en el Peru en
la década de los 60. El lugar de los acontecimientos, Chimbote, es un gran
puerto pesquero, el punto neuralgico de la industria peruana en aquel tiem-
po. Con el boom pesquero empiezan a llegar a Chimbote criollos de toda la
costa, grandes y pequefos industriales y también miles de habitantes de la
sierra, indios quechuas y aymaras, cholos hambrientos en busca de trabajo.
Los indigenas, agricultores, campesinos libres de las comunidades o siervos
de haciendas, sufren un choque cultural al incorporarse al mundo de la ci-
vilizaciébn moderna. No todos logran conseguir trabajo. Las barriadas estan
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creciendo. Arguedas iba a realizar un trabajo de investigacion de sociologia
urbana en Chimbote para la Universidad Agraria. El trabajo no lleg6 a publi-
carse pero los datos reccgidos sirvieron de material para la novela'. Sus
protagonistas son pescadores, vendedores ambulantes, dirigentes sindicales.

curas norteamericanos, industriales, criollos, mestizos, gringos e indios.

También hay dos protagonistas tomados de la mitologia quechua: El Zorro
de Arriba y El Zorro de Abajo. Los dos zorros estan comentando los acon-
tecimientos. La novela se compone de dos partes y un epilogo. La primera
parte contiene cuatro capitulos y tres fragmentos del diario de Arguedas.
Otro fragmento, titulado *“;Ultimo diario?”, esta incluido en la segunda
parte. k] diario abarca el periodo entre mayo de 1968 y octubre de 1969.
El epilogo contiene las cartas dirigidas a Gonzalo Losada, de la Editorial
Losada, y al rector de la Universidad Agraria, escritas dias antes de morir,
y un breve texto pronunciado al recibir el premio Garcilaso de la Vega en
1968.

El proposito de mi trabajo es analizar ciertos aspectos de la novela en el
contexto de la cultura indigena, buscar los rasgos lingliisticos y conceptuales
explicables por el substrato quechua en la obra escrita en espafiol y desti-
nada, como parece, al lector representante de la cultura hispana. Considero
que solo basandose en un conocimiento de la cultura autoctona peruana es
posible percibir en forma entera el mensaje del texto. Para que el lector
pueda hacerse una idea mas exacta de estos problemas, voy ejemplificando
mis tesis con numerosas citas (las citas de todas las notas donde no indico
la fuente provienen de la novela).

EL PROBLEMA LINGUISTICO

Intentaré presentar aqui algunos obstaculos de tipo linglistico que ha
de enfrentar el lector de la novela e indicar las coincidencias entre el lenguaje
empleado en los textos de Arguedas y ciertas variedades del espanol habla-
das en el Peri. Al mismo tiempo quiero referirme al quechua cuya influencia
es la causa de las modificaciones del castellano que podemos observar en
ambos €asos.

El espafiol empleado en !a novela sufre las mayores deformaciones con
referencia a la norma del castellano comunmente aceptado y entendido en
todo el mundo de habla hispana, en los didlogos y mondlogos de los perso-
najes cuya lengua materna es el quechua o el aymara, realizados en espaiiol.
Sin embargo. en los fragmentos descriptivos e incluso en los “Diarios™, tam-
bién pueden observarse algunas formas mas sutiles, poco comunes en el es-
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painol tipo “‘estandar’’, aunque deben considerarse por lo general correctas.
A veces no es posible determinar con toda seguridad cuales discursos se han
pronunciado originalmente en quechua y cuales en espafiol, aunque preci-
samente en esta novela, dado su caracter urbano, estos ultimos predominan.
Seria instructivo hacer tal distincidon para comprender si en aquellas modifi-

caciones se copia la manera de hablar de los indigenas cuando lo hacen en
espafiol, o es un intento de traduccion del quechua de tal manera que
se vea la estructura, la logica interna, la “palpitacion’ de esta lengua. Como
es sabido por las declaraciones del mismo Arguedas hechas en muchas
ocasiones, su objetivo en varios textos era lo ltimo?. Frecuentemente ha
utilizado en sus obras mas tempranas un tipo de espafol donde se suspen-
dian los articulos, el orden de las palabras en la frase sufria alteraciones de
modo que el verbo se colocaba mas atras de lo comun en espanol, se
empleaba el gerundio con preferencia sobre las formas personales, etc.
Varios criticos consideraban esos procedimientos como defectos por su ca-
lidad de innaturales®. Aunque estoy de acuerdo con la opinion de que la
costumbre de usar ‘‘no-formas’ espafiolas en la novela escrita en este idio-
ma es imperfecta y puede estorbar la comprension del texto, creo que

los tedricos no han tomado en cuenta un agente de suma importancia —el
factor sociolingtiistico. Al analizar aquellas “‘distorsiones’ del espariol, la

mayoria de los criticos toma como punto de partida las declaraciones del
mismo Arguedas y las ve en el contexto del espanol “normal”. Mientras tan-
to existe en el Peru una gran poblacidon mestiza, en el sentido cultural, que
usa cotidianamente un idioma que tiene numerosos rasgos comunes con el
lenguaje de Arguedas. Considero que la lengua hablada por esa gente ha da-
do el impulso al escritor para crear un lenguaje literario que no es tan ““fic-
ticio” como se suele creer” y estoy convencido que este lenguaje seria com-
pletamente claro y logico para ciertas partes de la sociedad peruana. Para ha-
cerse comprender por los lectores que generalmente provienen de otras es-
feras, el escritor tuvo que mantenerse dentro de los limites fijados por el
menester de ser comunicativo e incluso apartarse en cierto grado de su esti-
lo temprano. Pero resulta que el espafiol hablado por los serranos de
Chimbote es casi el mismo que el autor solia utilizar para traducir textos de
la lengua “antigua™ . Ahora en la traduccién ya usa maés bien el castellano
“correcto”. No obstante el cambio estilistico motivado por un largo proceso
de maduracion artistica, el intento de traducir el quechua a una forma pe-
culiar del espafiol no era un concepto individualista; se basaba en anos de

coexistencia de dos culturas diferentes y la experiencia lingtiistica popular.
Lo que resalta a primera vista son los cambios fonéticos, en especial los

referentes a las vocales. El sistema vocalico del quechua consiste en tres
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fonemas: [i], [a], [u]. El [i] y el [u] pueden realizarse en ciertas posicio-

nes como €'y o, respectivamente. Los quechuahablantes tienen pro-
blemas con distinguir las oposiciones i-e y u-o. Por esta razén, al hablar es-

painol realizan los fonemas vocalicos de la manera siguiente: [ i ] = 1, e:
[e] = 1,e;[a] =a;[0o] = u,0;[u] = u,o.

A la par con las modificaciones fonéticas van los cambios gramaticales.
Es muy comun la falta de concordancia de género entre sustantivo y adje-
tivo o entre articulo y nombre®. El quechua desconoce la nocion de género.
Quien aprende castellano como segunda lengua no nota la diferencia feme-
nino-masculino. Por lo general, de acuerdo quizés con el espiritu de las len-
guas indoeuropeas, trata lo masculino como lo bésico y lo femenino como lo
derivado. Por esto suele usar adjetivos y articulos masculinos con sustantivos
femeninos y no al revés.

Tampoco se respeta la concordancia de niimero entre sujeto y verbo o
entre complemento directo y antecedente’. En quechua no existe la cate-
goria de nimero en el sentido indoeuropeo. A un quechuahablante le parece
un postulado absurdo subrayar a cada instante que e]l nombre en considera-
cion denomina una sola cosa o dos y mas cosas, ya que puede determinar
el nimero exacto cada vez que esto sea necesario.

Este tipo de errores consistentes en una actitud displicente ante el carac-
ter obligatorio de la concordancia de género y nimero es muy comun en
algunas regiones del Perd hasta tal punto que incluso las personas de for-
macion universitaria consideran correcto tal uso®.

Otro fendmeno que con mucha frecuencia aparece en la novela es la omi-
sion de articulos o preposiciones’. Por otra parte, una preposiciéon puede
agregarse a veces a causa de cruces de sentidos y usos de quechua y espafiol
y se forman verdaderos rompecabezas: “‘endenoche”, ‘de a por gusto”, *‘de
a siempre’’.

Lo que da al texto un raro sabor son las dislocaciones sintacticas en el
orden de la frase. Por lo general se trata de colocar el verbo al final de 1a ora-
cion o lo mas atrds posible, asi como se le pone en quechua’®. Otro ejemplo
de empleo de la sintaxis quechua aparece en la frase nominal donde es muy
comun el uso de las formas de tipo: “‘de esa mujer su hermano” por “‘el her-

mano de esa mujer”*'. Es calco directo de la correspondiente construccion
quechua:

Chay warmi-q tura-n.
esa, de mujer, su hermano
De esa mujer su hermano.
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El quechua es una lengua aglutinante. Los lazos internos de la frase se

expresan a través de sufijjos. El sustantivo tiene una inflexion personal:
wasiy - mi casa, wasiyki - tu casa, wasin - su casa, etc. El uso de sufijos per-

sonales con sustantivos es natural y muy frecuente en quechua. Su funcion
cs a veces semejante a la de los articulos en espaiiol: determinar con mas

precision el sustantivo. Al hablar castellano, los quechuahablantes sobre-
estiman la relevancia del pronombre, olvidindose al mismo tiempo de los
articulos. Esa manera de hablar, aunque correcta, desde el punto de vista de
la estilistica espafiola es pesada'?.

Las peculiaridades sintacticas referentes al orden de las partes de la ora-
cion y el uso de pronombres en la frase nominal son caracteristicas en los
asi llamados “‘sistemas criollos™'?. Las modificaciones del castellano han lle-
gado en ciertas regiones del Peru hasta tal punto que no se le puede calificar
como un simple dialecto. Si bien-el 1éxico de dichas lenguas es espafiol, la
sintaxis es, al contrario, de indole quechua. Estas lenguas criollas se rigen
por su propia gramatica y por lo tanto no pueden ser juzgadas segin las

normas espaiiolas. No se les puede tratar como simples ‘‘degeneraciones”
del castellano, como suele hacer un hispanohablante que desconoce .esta

gramatica y. advierte solo la pauperizacidon del idioma. Viende el problema

también en el contexto quechua, podemos descubrir en ellas categorias gra-
maticales nuevas, ausentes en espafiol. Una de estas categorias es vigente,

segun creo, en los textos de Arguedas: pienso que las formas muy frecuen-
tes como ‘‘nada mas”, “‘no mas” y sus alteraciones, los diminutivos ‘“-ito”
y ‘“-cito’, asi como el adjetivo “‘puro” y, en algunos casos, otras formas,
son traducciones del sufijo quechua -lla'*. Este sufijo tiene diversos matices
en diferentes situaciones asi que es imposible encontrar una forma espafiola
que lo pueda sustituir. Significa: sdlo, sclamente, no mas que, exactamente,
justamente, etc. Se emplea en quechua con mucha frecuencia, delimita cl
significado del sustantivo, verbo, adjetivo o adverbio, subraya que de lo que
se trata es exactamente, efectivamente “‘esto’, permite expresarse con mas
precision. A veces lleva un significado de carifio, ternura. En la préctica lin-
giistica de los “‘sistemas criollos™ se traduce por lo general por ‘“‘nada mas”,
“no mds” o por un diminutivo’®. En los textos de Arguedas pueden encon-
trarse soluciones mas elegantes como el adjetivo *‘puro” o la frase *‘no hay
sino”'®. En los “Diarios”, el adjetivo “‘puro’ usado probablemente en este
sentido se repite varias veces: “‘pura ilusién”, “por puro gusto”, ‘‘azulada
por puro negra’’, “‘eso es una pura cacana’’, ‘‘de puro enfermo del dnimo”,
“puro miedo y triunfo”, ‘““de propiedad pura de todo el mundo”, “‘tristi-

simo de puro feroz™, “‘puros obreros”, ‘‘pura casualidad”. Quizds con un
analisis estadistico seria posiBle demostrar con mas exactitud el peso que
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tienen en los textos del escritor estas formas, pero seria dificil encontrar un
punto de referencia. El verdadero significado y valor de ciertas formas lo
podrian reconocer solo los que saben hablar en quechua.

Los mas dificiles de descifrar son los “*Diarios™ ya que ¢l estilo del narra-
dor es el mas correcto y las huellas quechuas mas sutiles, mas ocultas.
Creo que el cambio de estilo de Arguedas del cual he hablado se debe tam-
bién al mayor dominio del castellano conseguido en la época madura de su

actividad literaria. &n el periodo de sus primeros cuentos, el espainol conoci-
do y sentido por el escritor era mas cercano a !a lengua criolla hablada en los

pueblos andinos que al castellano de la Real Academia, lo que es un hecho
completaniente natural y explicable en el contexto social en el cual trans-
currio su infancia'’. Al sustituir el adjetivo ““puro’ por no mas” en los
“Diarios™ no se cambiaria el sentido de las frases pero st se cainbiaria la len-
gua de acuerdo con el habla de los cholos chimbotanos.

Otro caso de sustitucion de un sufijo quechua por una fornma espanola
cuyo sentido original es solamente en cierta aproximacion el mismo, es el
empleo de la conjuncion ““pues’ en lugar del sufijo quechua -ya. La funcion
de este sufijo es indicar y subrayar el valor emocional de lo que significa la
frase para el hablante. Su sentido puede ser positivo o0 negativo, expresar
pena o regocijo' . Sin embargo. el uso de ““pues” no ha de tener este signifi-
cado obligatoriamente y no se puede probar su origen quechua en los "Dia-
rios” aunque aparece alli varias veces' . Hay un factor que hace pensar en la
interpretacion favorable a la tesis de la correlacion quechua - espanol en
estos casos: los tardios textos bilinglues de Arguedas donde se puede ver la
correspondencia entre esta forma v el sufijo -ya*®. Sin embargo, dada la
brevedad de estos textos, el analisis no puede ser completo.

Existe en quechua un postulado linguistico muy fuerte, completamente
desconocido en espanol, cuya transcendencia se manifiesta en cada oracion
y se proyecta en la manera de ver el mundo de los que hablan esta lengua. Se
trata, en términos generales, de un medio que permite ordenar todas las po-
sibles oraciones quechuas segiin un sistema de tres clases. El criterio clasifi-
catorio consiste en cierto tipo de critica de la fuente de informacion®' . El
quechuahablante automatica e inconscientemente analiza la calidad de in-
formacion que quiere transmitir y construye la oracion en su forma ade-
cuada acorde con los resultados de este analisis. Se distinguen las siguientes
posibilidades: 1. informacion conocida por la propia experiencia del ego, lo

que uno conoce directamente a través de los sentidos; 2. informacion in-
directa, lo que uno ha oido de otras personas, lo que ha leido, etc.; 3. lo que

uno supone, sospecha, conjetura de las premisas que tiene.
Cada uno de los tres tipos de oraciones se caracteriza por su propio
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sufijo. La oracion que no contenga ninguno de los tres es incorrecta y hace
suponer que el hablante esta ocultando la verdad o estd loco ya que, en tér-
minos quechuas, no puede existir, o es dificil de imaginarse al menos, una
lengua que no observe tal distincion.

El hecho lingliistico que acabo de presentar es la causa del frecuente uso
en la novela de ciertas tformas espanolas poco comunes. La insistencia con
que se repiten y, en muchos casos, el extrafio orden sintdctico que puede
indicar los problemas del hablante con incorporar a la oracidn castellana un
elemento ajeno a la logica de esta lengua, una palabra que no cabe en la flui-
dez de la frase, son las unicas pruebas de las que dispongo a favor de esta
tesis pero, sin embargo, no es tacil rechazarlas ya que constituyen una ex-
plicacion coherente, aunque no completa, del tenomeno.

Hay muchas oraciones que evidentemente pertenecerian en quechua a la
segunda clase. Su calidad se ve revelada por la palabra “dicen™ que las acom-
pafia®?. En la mayoria de los casos estd puesta al final y separada por una
coma del resto de la oraciéon —incluso en los casos de oraciones interroga-
tivas—, o bien forma una frase de tipo “donde dicen lo habian matado™,
en la cual tiene una fuerte inclinacidn a influir al predicado de la misma
manera que el verbo auxiliar “haber”, formando asi una nueva forma del
verbo “‘matar’’.

Con este fendmeno esta ligado el uso de tiempos gramaticales. Por lo
general, no se hace distincion entre el pretérito pertecto absoluto y el pre-
térito perfecto actual. Es muy peculiar el uso del pluscuamperfecto que sue-
le sustituir una forma verbal del quechua con la cual se expresan los aconte-
cimientos que tuvieron lugar en tiempos muy reinotos, de los cuales se pue-
den tener sélo informaciones indirectas (se le usa en cuentos y mitos)*>. Por

eso, las oraciones en pluscuamperfecto van a veces acompanadas por la pa-

labra “‘dicen”?*. La misma forma es empleada cuando de repente se revela
el significado de algun evento cuyo real sentido no pudo ser comprendido

por el hablante en el momento exacto del acontecimiento porque era toda-
via un nifio, estaba borracho o con sueiio, etc.>>. Aunque los ejemplos de
la novela pueden resultar ambiguos, este uso del pluscuamperfecto esta
atestiguado explicitamente en otro texto de Arguedas®.

Hay en el texto oraciones que reflejan la tercera de las clases especifi-
cadas?’. Debo hacer aqui una aclaraciéon ya que la tipologia que he presen-
tado esta bastante simplificada. En cada clase pueden existir algunas varian-
tes, segun la actitud del hablante ante lo que la oracién enuncia. En cuanto
a la tercera, se puede suponer algo sin ninguna emocion, estar casi seguro o
descontfiar de lo que se dice, tener esperanza en que lo dicho se cumpla o
no hacerse ilusiones. Aqui nacen las formas espanolas de tipo: ‘siguro
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quizas™, un simple ‘‘quizas” o ‘‘capaz”’. En este caso seria mas dificil de-
mostrar correspondencias directas con el quechua que predominaran sobre
las connotaciones espaiiolas. dado que de indole semejante es la distincion
espaiola entre oraciones dubitativas, de posibilidad y de probabilidad. Sin
embargo. también se nota una fuerte tendencia ala no aceptacion de la hipo-
taxis espafnola y a colocar el verbo *‘creo” al final de la oracion (*‘soficiente,
creo” y no “‘creo que es suficiente’) que refleja el caracter de la respectiva
forma en quechua (chav-cha, chay - eso, asi es, bastante; chavcha - parece
que es eso, tengo la impresion y esperanza que es €so0).

Seria muyv tentador buscar los posibles rasgos de realizacion de los pos-
tulados linglisticos quechuas relativos a la calidad de la informacion en los
“Diarios”. Sin embargo, las formas que aparecen alli no son sutficientes

para dar una respuesta afirmativa. No obstante, creo que la presencia de
tantas frases de tipo dubitativo o de posibilidad, la repeticion del verbo
“dicen™". llevan algo de caracter quechua aunque es posible que esto se de-
ba mas bien a la formula misma del diario y no a la posible proyeccion
quechua?®®

Para terminar el capitulo quisiera mencionar una opinion de los *“‘serra-
nos” acerca del habla de los “‘costefios’. Los serranos creen que los de la
costa son tontos. que no saben expresarse. Acusan a los costeilos de hablar
siempre de manera directa, poco amable, de “ir al grano™ de modo bruto,
sin ver las sutilezas del mundo real. El serrano sabe transmitir sus ideas de
manera algo cifrada y sOlo los que saben pensar lo pueden entender. Los
costefios no saben pensar de manera sutil, no conocen varios matices de la
lengua. en su hablar el mundo no se revela tal como es, no se ven todas las

relaciones que existen, ante sus ojos la verdad esta cubierta®’

DESCRIPCION DEL MUNDO

La realidad se articula en la novela segun ciertas formas que pueden resul-

tar extranas al lector promedio. Algunas imagenes no conllevan al parecer
ninguna relevancia y son meramente un reflejo de la sensibilidad poética e

individual del autor y, sin embargo, en ellas se concentra unza especifica vi-
sion del mundo de origen indigena. Inadvertidas o tratadas como ejemplos
del “‘realismo mdgico™, actitud que les conceda el estatus de irracionalidad,
tienen s6lo un valor decorativo como medios de expresion artistica € 1mpo-
sibilitan 1a revelacion del mensaje profundo encerrado en ellas. En las pagi-
nas siguientes quiero presentar algunos aspectos seleccionados del modo de
percibir v expresar la realidad que permiten relacionar el texto de la novela
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con el modo de ver el mundo de los quechuas. Considero que en varios casos
las proyecciones quechuas eran inconscientes, ya que formaban una parte
integra de la personalidad del escritor. En mi intento de presentar estos pro-

blemas me he basado en cierta medida en las interpretaciones incluidas en
los trabajos etnologicos del mismo Arguedas, lo que conlleva una falta meto-

dologica que, sin embargo, no se puede evitar por escasez de fuentes.
Un fragmento de los “‘Diarios’ es dedicado a la descripcion de urn pino de

Arequipa™® . La posicion central del pino, sus cualidades de unir el cielo con

la tierra, organizar el espacio horizontal (palpar el aire del mundo), contener
la imagen del mundo y centralizar sus fuerzas vitales, lo asemejan al arbol
de la vida o a la montafia cosmica, figuras sagradas conocidas en varias
culturas® . Esta interpretacion encuentra su confirmacién en algunos con-
ceptos quechuas. En la region de Canas se cree que dentro del Wamani
(montana tutelar) se encuentran: el Gusano o forma mas elemental de la
vida; el Amor o imagen fiel de cada cosa en el mundo, protectora y vigilan-
te; el Doble o modelo germinante de cada cosa; la Figura Perfecta o forma
perfecta hacia la cual se dirigen las cosas, a la cual pretenden imitar sin
poder alcanzar su grado de perfeccién®® . No sé si estos cuatro elementos de-
ben tratarse como separados o representan cuatro aspectos de la misma idea.
La situacion se complica por el hecho de que no es posible encontrar sino-
nimos espanoles fieles para denominar cada uno de los cuatro terminos. y
los nombres que les he dado basandome en las traducciones de Arguedas
son aproximados. De todas formas, su lazo con los términos gque describen
el pino es evidente.

Hay que subrayar que las interacciones entre un wamani y el mundo ex-
terior, que consisten en un tipo de espejismo entre el orden superior del
wamani y el orden inferior de la realiaad. aparecen también en el caso del
pIno.

En cuanto a los wamanis hay muchas creencias diferentes. Es popular el
concepto de que dentro de las montanas tutelares del pueblo existe un
mundo semejante al mundo real, pero es un mundo perfecto v un dia sera
concedido a todos los indigenas. Los wamanis pueden aparecer tambien
bajo la forma de un animal o un hombre. Algunos afirman que dentro de
ellos se manufacturan varas riquezas como oro y plata. El caracter protec-
tor de los wamanis se manifiesta por ejemplo en abastecer al pueblo de agua
va que el agua viene desde arriba. El poder de cada wamani esta limitado a
cierto espacio y existe incluso una jerarquia entre diferentes wamanis>?.

En la novela, un wamani por excelencia es el cerro El Dorado (Tatay-
kiri). Es alto, brilla, domina un extenso espacio, posee oro y plata, vigila a
los pescadores (por el hecho de proyectar sombra), ve arriba y abajo. Ejerce
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- — -
_ . .
(arriba) amor, consuelo doble vigilante, piadoso
cielo y arante
astros
INSeCtos sombra figura perfecta hacia
aves fuerza donde se dingen to-
sabiduria das las cosas, al que
musica pretenden imitar.
immortahdad
materia de que _ - | origen
todos esta- |=== - -] modele germinante de
mos hachos | ~_ cada cosa que hay en
] N la tierra.
\\
aguas N
raices | torma elemental de la
tierra vida
gusanos - -| gusano
(abajo)
d — - -
k1 pino La ““transmision Wamani
del pino
— ——————

Cuadro I. El pino de Arequipa en su funcion del arbol de la vida y el Wamani en
la mitologia de Canas. Con lineas 1atermitentes estan marcadas las corresponden-
clas mas directas.

un poder sobre la bahia de Chimbote* .

El wamani de la ciudad de Chimbote es el humo de la Fundicion?
Junto con el pino es el mejor ejemplo de que la presentacion de varios ob-
jetos bajo la forma de un wamani no ha sido intencionada por Arguedas ya
que no guarda ninguna relacion explicita con la mitologia quechua. En la
novela hay mas casos de este tipo de wamanis aunque su caracteristica es
mas incompleta y por talta de espacio no los voy a analizar aqui. El humo
de la Fundicion se eleva sobre Chimbote, sube al cielo, tiene un poder so-
bre el mundo, describe un espacio interior (la fabrica) y lo proyecta en el
espacio exterior tiniendolo de color, vive.

El wamani de mads importancia en la novela es don Diego —una perso-
nificacion del zorro®®. Don Diego ocupa al bailar la posicion central en un
espacio, emite y recibe ciertos comunicados (‘‘'musica”, ““tuerza’, “‘vibra-
ciones’”) centrifugos y centripetos, describiendo asi el mundo, concentra
su fuerza, ticue un noder sobre los hombres, brilla, cambia de colores, pro-
yecta sombras movibles, es de arriba y abajo.
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Quizas no se debe hablar en todos estos casos de un wamani en el sentido
exacto sino de un eje del mundo construido por una proyeccidon de ciertos
conceptos quechuas ligados en su mayoria con la nocion del wamani. La re-
levancia de un punto central de varios espacios reiterada en tantas ocasiones
en el texto puede tener su origen en la nocion de un punto central desde el
cual se trazan lineas divisorias entre diferentes ayllus y grupos de los que se
compone la comunidad. También se delimitan los grupos que ocupan Ia
parte central de los que tienen una posicion periférica®’. En el Tawantinsu-
yu la posicion central la tenia el Cuzco y las lineas divisorias partian de
aquella ciudad hacia la cual se orientaban todas las partes del imperio.

Eje del mundo Zorro Turtaykiri Humo |

(wamani)
Cualidades

Posicion vertical y central - + + +

Proyeccidn de sombra (recalcada
en el texto) + | + - —

Emision de luz. proyeccion de
reflejos - I T T

Descripcion de un espacio por

medio de mensajes centrifugos y
centripetos. espejismo + — +

Posesion de un poder sobre el |
mundo y los hombres 1 + + +

Sostension del lazo arriba - aba-

jo (explicita en el texto) + + . ¢ T2
. I I
Cuadro II. Los principales wamanis de la novela. Con los signos: + —. ¢t?2, marco

presencia de un rasgo. su ausencia o presencia incierta. respectivamencte.
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Parece que las figuras que he identificado como transformaciones del
wamani tienen una tendencia a bailar (emitir musica y vibraciones) que se
manifiesta de la manera mas clara en el caso del zorro (don Diego). El

baile como sistema de expresion, descripcion y cambio del mundo esta
muy arraigado en Ja cultura quechua. En uno de los mitos prehispanicos.

Huatyacuri, su protagonista, con su baile y su canto movio el mundo”®. La
tragedia de la muerte de Atahualpa es representada cada ano en algunos pue-
blos quechuas. Describe y juzga la conquista, da su interpretacion mitica® .
En algunos pueblos se organiza la fiesta de los huacones. Los huacones son
bailarines que entran en el pueblo bailando al amanecer y denuncian las
faltas cometidas por la gente en todo el aino. En este dia se convierten en au-
toridades supremas. Cambian el orden usual de las cosas*®®. En la novela el
baile mantiene su relevancia para la vida, su fuerza de expresion y su lazo
con la naturaleza. Parece concentrar la fuerza del mundo, organizarlo, y
de esta manera guardar una relacion estricta con lo que he llamado eje del
mundo.

Otro fenomeno que requiere una explicacion es el de las categorias arri-
ba-abajo. Como se puede notar en el texto y en el mismo titulo de la nove-
la. su sentido es algo extraino. Aparentemente la acepcion basica de la opo-
sicion no es complicada. Se trata de una distincion geografica entre la costa
y la sierra®! . La division se refiere también a los habitantes de ambas regio-
nes. Sin embargo, las dos categorias se extienden. Resulta que todo el mun-
do esta dividido en dos partes. Cada hombre debe pertenecer a una parte de-
terminada®® . La palabra quechua que denomina mundo, pacha, se refiere
también a cualquier espacio o tiempo. En cualquier punto del pacha puede
determinarse la parte de arriba y la parte de abajo, tanto en el sentido de
espacio tridimensional como ¢n el sentido temporal. Las mismas catego-

rias describen la division del pueblo y la filiacion en Ja comunidad. El modo
de su operacion no es enteramente conocido, Tutaykiri desde la cima de El

Dorado *‘ve arriba y abajo™, el pino de Arequipa *‘sabe de cuanto hay de-
bajo de la tierra v en los cielos”, el Zorro dice: “ahora soy de arriba y de
abajo™ y su 0jo *‘no se gasta con el mirar ni el cielo ni la tierra”*. Ortiz, al
interpretar el mito de Huatvacuri, dice que el hecho de saber los aconteci-

mientos de arriba y abajo (que son diferentes aunque paralelos, de estructu-
ras semejantes) implica la posesion de toda la ciencia. En el mito, Huatyacu-
n, al poseer mediante el Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo informaciones
sobre todo lo que pasa en las dos partes del mundo, se convierte en un dios
poderoso, concentra la fuerza del mundo™ En los cuentos quechuas el zorro

es un animal astuto y sabio. Arguedas ha tomado el titulo de su novela del
mito de Huatyacuri. En muchas ocasiones, Arguedas usa palabras como ple-
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nitud, integracion, totalidad, para denominar una situacion extremadamente
buena®®. La posibilidad de integracién de los dos zorros se afirma en los
“Diarios”* . Mientras tanto, la separacion y contrariedad entre los dos mun-

dos en un factor negativo®’. El orden de los dos mundos debe ser paralelo
—es un fenOmeno semejante a la relacion entre el espacio interior del wamani
y el espacio exterior.

Arguedas presenta la division arriba-abajo como estrictamente ligada con
la vida del hombre quechua en series de tipo: montafia-hondonada, cielo-

tierra, vida-muerte®®. Sin embargo, la oposicién principal es la de sierra-
costa. De alli viene la oposicion de serranos-costefios y lo quechua-lo his-

pano, ya que lacultura indigena se mantuvo en una gran parte de la sierra® .

Es evidente, pues, que no todas las clasificaciones pueden ser interpretadas
en el sentido fisico de la oposicion arriba-abajo. Las mismas categorias de-
finen la posicion del hombre en la sociedad de la manera siguiente: arriba =
los que tienen poder, los explotadores y abajo = los que no tienen poder, los
explotados®. Lo anterior se extiende a la oposicion: arriba = no forasteros.

los que se aprovechan de las prostitutas, y abajo = forasteros, prostitutas. La
ultima oposicion tiene la mejor ejemplificacion en un fragmento de la con-
versacion de los dos zorros®'. La confianza y el miedo son atributos que

caracterizan tanto a las prostitutas como a los forasteros. Existe también un
vinculo entre la Virgen y el forasterismo. Segun un cuento quechua, la
‘Virgen andaba por la sierra y por los pueblos, sin poder fijar su residencia
en ninguno hasta que el cura, tras varios intentos, logro radicarla en la igle-
sia®? . El lazo entre las prostitutas y lacosta (Io bajo) se repite en la conver-
sacion entre una ‘‘chuchumeca’ serrana que, después del trabajo, vuelve del
burdel] situado cerca del puerto al médano San Pedro habitado por los se-
rranos y un obrero eventual®®. El puerto es “infierno” y es opuesto al cerro

donde vive dada su condicién de serrana®®. Braschi, el industrial mas grande
de Chimbote, se aprovecha del mundo no so6lo en el sentido econdmico sino
también lo abusa sexualmente y devora a la gente>”.

A IR — enmee
Arnba Serranos No forasteros Los que se aprove-
chan de las pros-
El Zorro | (cult. quechua) titutas
de Arriba
Abajo Costenos Forasteros Pobres Prostitutas P
El Zorro (cult. hispana)
de Abajo l

Cuadro IlI. Oposiciones sociales vistas como oposiciones de tipo: arriba - abajo
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Aunque, como he dicho, la posicion del individuo en la sociedad puede
ser determinada por la oposicion arriba-abajo de varias maneras dependien-
tes del punto de referencia, se nota una tendencia a interponer las divisiones
de modo que un elemento constituya el mismo polo de la eposicion en di-
ferentes divisiones. De abajo son los pobres, las prostitutas, los forasteros o
sea, los grupos debiles, sin poder, sin su tierra, de los cuales abusan los gru-
pos contrarios: los ricos, los hombres que se acuestan €on prostitutas, los
que tienen su tierra y no admiten forasteros. No obstante, uno puede ser de
arriba y de abajo al mismo tiempo (una prostituta serrana, un extranjero
rico).

Hay un tenomeno muy caracteristico en los textos de Arguedas: la fre-
cuencia de oposiciones binarias. Aunque no txista una explicita referencia a
las categorias arriba-abajo, 2 menudo es subrayado el caracter complemen-
tario de ambos elementos impuesto por el principio de armonia y equilibrio
del mundo dual, lo que Arguedas interpreta como “‘totalidad™ o *‘pleni-
tud’™>”.

Los dos aspectos del modo de percibir el mundo que he presentado en
estas paginas (wamani y arriba-abajo) tienen su base en las categorias tipicas
del pensamiento quechua, aunque por lo menos algunos de sus aspectos pa-
recen ser de :ndole arquetipica. En particular, el mundo que no observe la
dualidad arnba-abajo se sumerge en caos. Cabe preguntar hasta qué punto

estos motivos son los aprendidos por el escritor en la infancia y como pudo
interterir la erudicciony los estudios realizados por Arguedas sobre la cultura

indigena en el resultado tinal. No soy capaz de responder plenamente a esta
pregunta. De todas formas, algunos datos que tengo me hacen pensar que

los quechuas entienden y sienten mejor que los no quechuas ciertos aspec-
tos de la obra de Arguedas referentes a los problemas aqui presentados.

Es de notar que las diferencias entre el quechua y el castellano estan con-
cebidas por los zorros como un ejemplo de integracion y desintegracion en
la dualidad del mundo. Cuando el Zorro de Arriba quiere comprender el
mundo de abajo, pide al Zorro de Abajo que se lo “‘cante” en quechua. Es
la lengua que no “‘confunde” las cosas, las describe en su totalidad, como
aspectos (ntegros de la indivisible realidad®?.

POSTULADOS DE VOLTEAR EL MUNDO

En base a los *“‘Diarios” se pueden determinar las divisiones advertidas por
Arguedas en la sociedad peruana. La oposicion principal es la de pueblo-
ciudad. La costa representa el mundo de la ciudad (*‘costenios civilizados™,
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“ciudadanos de la ciudad’) mientras que la sierra coincide con el pueblo.
El grupo de los serranos es mas homgéneo, representa la cultura indigena,
mientras que al grupo de los costenos pertenecen varias razas, representantes
de diferentes culturas, criollos, zambos, extranjeros con sus diversas lenguas
y un sistema de valores irracional y cadtico. El pueblo y la sierra estan vin-
culados con la naturaleza; la ciudad y la costa con la civilizacion técnica de
los blancos® . Arguedas clasifica en los ‘“Diarios” a varios escritores latinoa-
mericanos segun la oposicion pueblo-ciudad, identificandose siempre con
el grupo del pueblo. Don Felipe Maywa, indigena quechua, uno de los hom-
bres mas estimados por Arguedas, parece tener un poder sobre la naturaleza,
el futuro e incluso sobre sus ‘“‘patrones” criollos®®. Aunque el escritor su-
braya varias veces sus vinculos tanto con la cultura quechua como con la

criolla (“‘sentia el Peri en quechua y en castellano”), por la complejidad de
su situacidn, no puede autoidentificarse plenamente con ninguna de las dos.

No obstante, esta recalcando conscientemente su lazo moral con los que-
chuas® . Hay en los “‘Diarios” otra categoria de gente, opuesta tanto a los
indigenas como al mundo de la ciudad, pero su definicion es bastante impre-
cisa. Se le denomina con las frases de tipo: “‘los diestros asesinos que hoy

Jerarquia Division de la sociedad Orden
#—del poder cultural
- S
Los que Los diestros asesinos que hoy nos Castellano
tienen gobiernan
poder Los perversos egoistas Civilizacion
| Los “gringos” Ciudad
b e — S— S I T —d
Los que no Costenos |
tienen | Criollos
poder |  Negros |
Zambos
| (,Pucblo amamarrachado?)
— —
Serranos Quechua
Runa Naturaleza
Indigenas Pueblo
Indios
( ;Pueblo auténtico?) ﬂ
| — — __ﬂ__ N S —

Cuadro 1. Division de la sociedad peruana en base a los **Diarios”.
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nos gobiernan’ o “‘los perversos egoistas que han convertido a millones de
cristianos en condicionados bueyes de trabajo’. Dado que el escritor consi-
dera que la comercializacion de la vida es el mas grave de los males que aque-
jan a la humanidad, se puede identificar a los “‘asesinos™ y los “‘egoistas’
con los grupos que ticnen interés en mantener el actual orden economico y
social. Es evidente el caracter urbano de estos grupos: en el medio urbano, el
pueblo, sometido a la presion de los “‘gringos™, se ““amariconiza™ y “‘achu-
chumeca”. La sociedad se compone de tres partes principales: el pueblo
“auténtico”, el pueblo “amamarrachado™, los que representan las fuerzas
que mantienen el actual orden del mundo. Los criterios que permiten de-
termunar a cada grupo consistzn en factores culturales de tipo general (na-
curaleza<civilizacion), linguisticos (quechua<astellano), de residencia (pue-
blo<iudad), economico-sociales (los que tienen poder-los que no lo tienen).

La division que he presentado (Cuadro 1) se asemeja a la que hace uno
de los personajes de la novela, Hilano Caullama, aymara y patron de lan-
cha®®. Segun él, la costa “‘agusana’ con su “‘pestilencia’ al hombre. El mis-
mo s¢ cree protegido por el Inca que sigue existiendo y conservando el
orden natural de las cosas en el mundo. Por otra parte, la contradiccion prin-
cipal que ve en la sociedad, es la d2 capital-trabajo. Asi que también se in-
terponen aaur dos ordenes-jerarquias de tipo semejante a los de los
“Dianios™: uno de tipo cultural (Inca-lo costeio) y otro economico-social
(trabajo-capital).

[ Orden T Division de la sociedad Orden

|

economico cultural

- ﬂf——

= S

Capital Gringos Lo costefo
Y ankis
Capital millonario

Trabajo Pobrecito cholo aymara agusanado
por la pestilencia costenia

Alma vagabunda
| — ——

Cristiano Inca
Ciudadano trabajador obrero

Indio

Cholo aymara

Cuadro 11. La sociedad vista por Hilario Caullama, ung de los protagonistas indige-
nas.
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En ambos casos la clase del medio (Cuadros I y II) tiene un caracter un
poco ambiguo. Particularmente en el concepto de Hilario Caullama es una
clase transitoria, producto de la lucha de las dos clases principales. Por eso
es tan recalcada la correspondencia: trabajo-Inca y capital-lo costefio. En el
caso de los “Diarios’, la existencia independiente de la clase del medio esté
mas acentuada, pero también esta claro que es una en la cual se originan a

menudo los grupos dominantes, mientras que, los verdaderos valores morales
son conservados y transmitidos dentro de la-clase mas baja.

En cuanto a los cuadros [ y II hay que advertir que las tres clases deben
ser tratadas mas bien como polos orientadores segin los cuales se artrcula la
socicdad y no como una distribucidn sociol6gicamente justa y completa.

Los conceptos de Hilario Caullama se fundan en la mitologta quechua
quc describe el mundo como una serie de épocas sucesivas. Cada cierto
periodo acontece una catastrofe, se extingue una humanidad y aparece
otra®. La conquista fue interpretada por los quechuas como el fin de un
mundo: el mundo se puso al revés. Sin embargo, hay que esperar que en
cicrto momento acontezca otra vuelta del mundo y quizds regrese el Inca.
L'sta interpretacion mitica ha perdurado hasta nuestros tiempos. En la se-
gunda mitad del siglo XX se han descubierto varias versiones del mito de
Incarri (Inca Rey). Incarri fue capturado y decapitado por los espanoles.
Su cabeza se encuentra enterrada en un lugar (Cuzco, Lima o Espafia) y
esta crecicndo hacia abajo. Cuandc todo el cuerpo esté reconstituido,
Incarri regresara y volverd el orden antiguo. Alusiones a estos mitos se ad-
vicrten en los conceptos de varios personajes de la novela. En el caso de Cau-
llama es muy interesante la compaginacion de la ideologia revolucionaria y
los conceptos milenaristas: el “capital” sera vencido por el “Inca”; el “‘co-
munismo v el “trabajo” son aliados del Inca o formas por las cuales se
manificsta su poder.

Las correspondencias entre Arguedas y Caullama se manifiestan en la vi-
sion del futuro. aludida varias veces en los “Diarios”®. La proxima trans-
formacion del Peru consistird en una revolucion socialista. Sin embargo, se-
ra una revolucion muy singular y el modelo cubano es solamente una apro-
ximacion. Se dice ““cuando llegue un socialismo como el de Cuba™ y no ‘el

socialismo™. En Cuba se ha construido “lo que ahora es para ustedes la vida
justa” y no lo que es la vida justa en general. Parece que, segin Arguedas.
seria un crror fijarse en un modelo-prueba ajeno, ya que se puede encontrar
los mas perfectos ejemplos de como debe ser la sociedad en el Perd, “‘en

algunas fiestas de los pueblos andinos del Pera™. Cuando ei escritor habla del
Peri *‘cuvas raices estaran siempre chupando jugo de la tierra™ se refiere
evidentemente al pueblo indigena, que es la parte de la sociedad peruana
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que conserva al maximo este jugo. Una vez mas aparece la opinidn que solg
los indigenas poseen una cultura integra y los costefios son ““una mezcla
bastante indefinible™. En resumen, los indigenas representados por el Zorro
de Arnba, son los que “haran danzar el mundo™, impondran un orden nuevo
y mejor basandose en su antigua cultura. Arguedas advierte un proceso de
integracion y unificacion de la sociedad, un proceso que lleva a la “‘pleni-
tud™. Sin embargo, el motor de todo cambio es la parte indigena de la so-

ciedad. En el poema A nuestro padre creador Tapac Amaru’, escrito ori-
ainalmente cn quechua, el proceso de la conquista de la costa por los serra-

nos esta descrito con mas fuerza todavia. ;Como podrian hacer la revolu-
cion los extranjeros de identidad indefinible? Esta pregunta no aparece di-
rectamente en el texto pero tacilmente se hace deducir. Los serranos cons-
tituyen la parte sana de la sociedad en oposicion a los “‘agusanados por la
pestilencia costena™. en términos de don Hilario.

Por todo esto, considero que las ideas revolucionarias de Arguedas son
posiblemente mas cercanas a las interpretaciones de Hilario Caullama que
a las de los partidos izquierdistas del Peru. No es extrano que Arguedas
tuviera problemas en determinar su posicion entre varios grupos politicos
del Peru. Tanto los apristas como los comunistas se consideraban ideologi-
camente superiores a ¢él°®. El lider politico con quien se entendia bien era
Hugo Blanco®. Los éxitos de Hugo Blanco en su trabajo entre los
campesinos quechuas son, en mi opinién, una prueba mas de que Arguedas
era un representante autentico de su pueblo. No se puede llevar a cabo una
revolucion ignorando las aspiraciones de los que estan mas interesados en
cambiar el orden actual, y ademas de los reclamos politicos y sociales en el
sentido “‘criollo™, subrayan su derecho a conservar su lengua y su cultura
onginal y a no ser “"amamarrachados’ por los extranjeros.

Arguedas “‘siente el Peru en quechua y en castellano™. Sin embargo, ¢s
muy dificil que las dos visiones se ajusten. La gran ilusion del escritor era la
de encontrar un trinsito de una interpretacion a la otra. La plenitud de la
sociedad peruana consiste en una ‘‘quechuizacion” del mundo costeno.
Sin embargo, la saturacion de la costa por los indigenas es un arma de dos
tilos: cxiste el riesgo de la “‘acriollizacion” de la poblacion quechua y la
degeneracion de su cultura. La ambigiedad de este proceso era un factor
traumadtico para el escritor, aunque no le abandonaba la fe en la victoria fi-
nal de su pueblo.

La novela puede ser considerada una version mas del mito de Incarri, ¥
aunque las palabras son distintas de las que comunmente presagian el retor
no del Inca —nos habla un intelectual y no un campesino analfabeto— 13
idea es la misma: debe llegar el momento en que desaparezcan los extran
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jeros, la justicia sustituya el caos actual y los quechuas se hagan de nuevo
duenos de su paris.

CONCLUSIONES

En el analisis que acabo de presentar intenté demostrar el caracter profun-
damente quechua de la novela EI zorro de arriba y el zorro de abajo y la
cualidad de José Maria Arguedas de ser mas bien un escritor indigena que
indigenista. Me he basado en los trabajos etnologicos concernientes a la cul-
tura quechua, que es un procedimiento sin precedentes, hasta donde yo
s€, en la critica literaria relativa a este escritor. He distinguido ciertos ele-
mentos y sistemas en tres niveles relativos a la lingtiistica, la forma de per-
cibir y describir el mundo y al modo de ver y evaluar la sociedad y pro-
nosticar su futuro desarrollo. Es una divisién de cardcter técnico y un poco

arbitrario ya que los tres niveles forman un sistema amplio y coherente que
estructuraliza y domestica el espacio del hombre. Por el caracter discreto

y profundo de la presencia de la cultura quechua en la obra de Arguedas
creo que la denominacion de escritor indigenista seria un poco confusa en
su caso. A pesar de que poseia virtudes de un cientifico, la educacion vy
erudicion de tipo europeo y a pesar de la lengua en que escribia, Arguedas
era esencialmente un intelectual y, en particular, un escritor quechua.
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NOTAS

1/

2/

3/

Sybila Arredondo de Arguedas.
‘“*Testimonios’’, en Runa, n. 6, NOV.-
dic. 1977.

*Muchas esencias, que sentia COmMoO
las mcjores y legitimas no se diluian
cn los términos castellanos construi-
dos en forma ya conocida. Era ne-
cesario encontrar los sutiles desor-
denamientos que haran del caste-
llano el molde justo, el instrumento
adecuado (. . .) ¢En que idioma
sc debia hacer hablar a los 1ndios en
la literatura? Para el bilingue, para
quien aprendido a hablar en que-
chua, resulta imposible, de pronto,
hacerlos hablar en castellano. Yo re-
solvi <l problema creandoles un len-
guaje castellano especial. que des-
pues ha sido empleado con horri-
ble exageracion en trabajos ajenos.
iPero los i1ndios no hablan en ese
castellano ni con los de la lengua
espanola, ni mucho menos entre
ellos! Es una ficcion. Los 1indios
hablan en quechua”. J.M. Argue-
das. ““La novela y el problema de la
expresion literaria en el Perd’, en:
Recopilacion de textos. . .. pp. 403-
404. “El primer relato lo escribi
varias veces, a pesar de que las pri-
meras versiones fueron consideradas
como buenas por mis companeros
dedicados a la literatura (. . .) En-
tonces escribi en un tipo de caste-
llano que es una especie no de mez-
cla pero si de estilo, en el cual el
espiritu del quechua, las caracteris-
ticas del quechua, estan bastante
vibrantes, estan muy claras en el es-
tilo castellano’.

J. M. Arguedas. ‘““La narrativa en
el Peri contemporaneo’, en: “Re-
copilacion de textos sobre .Inse
Maria Arguedas, compilacién de
Juan Larco, Casa de las Américas.
La Habana, 1976, p. 413.

“No importa cuinto se modifique
cl espanol de Arguedas, no puede
ser Juzgado todavia sino como es-
panol. Existe un punto en el cual
cl desordenamiento del espanol de
sus traba{'os tempranos se autocan-
cela. El lazo entre la sintaxis y los
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4/

5/

6/

7/

modos de pensamiento pertenece
solamente a cada lengua y cultura

individuales. Por lo tanto, la trans-
ferencia de estructuras de un idio-
ma a otro no conlleva ninguna ga-
rantia de que los modos originales
de pensamiento sean también trasla-
dados. El problema con muchos de
los desordenamientos de Arguedas,
es que son no-formas en espanol, y_
que con su repeticidn, su significa-
do se pierde. Pueden cuando mas
dar una impresion del pensamiento
indio. pero no pueden por ellos mis-
mos reproduclr su estructura, su
manera real de operacion’’.

Willam Rowe. “Mito, lenguaje e
ideologia como estructuras litera-
rias’’, en: KRecopilacion de tex-

tos. . ., p. 266.

““_ . .elrealismo linglistico de Argue-
das deriva no en la copia de una
norma efectivamente hablada, sino
en la creaciéon de una lengua artifi-
cial. ficuicia”.

Antonio Cornejo Polar, ‘‘El sentido
de la narrativa de Arguedas’, en:
Recopilacion de tex1tos. . .. P. 64.
‘““El varoyok’ alcalde hablo en ke-
chwa, como diez palabras: —Tayta-
kuna, werak'ochakuna: Ahista, jun-
tos., todo, endios rukanas. Vamos
abrir carritera a Nazca para veintiu-
chu jolio. Vamos reir de coracoras:
Poquio es mando. Rucana es man-
do’. .
J.M. Arguedas Yawar fiesia, Institu-
to Cubano del Libro. La Habana.

1972, p. 88.

“Pior que en Cocalon era el maru-
rio de su calor del hacienda. del
zancudo, del pike que entra al car-
ne, en el una, en su rededor del
culo...” (p. 162).

“Luz eléctrico habia”, (p. 153).
El zorro de arriba y el zorro de aba-
jo Ed. Losada, Buenos Aires, 1971.

“Le hemos alimentado a los cua-
tro. . . (p. 249) ‘““Va volar gavio-
tas’’, (p. 53).

8/ En una encuesta que se hizo en

Ayacucho entre profesores de la
escuela primaria y secundaria. la
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Normal y la Universidad, muy alto
indice de aceptacion tuvieron las si-
gulentes frases:

“Fue a ver la carretera.
habian arreglado’’.

“Es necesario la ensenanza del que-
chua’”

‘““Las otras chacras no tiene riego’’
Inés Pozzi-Escot, “El castellano en
el Peri: norma culta nacional ver-
sus norma culta regional’, en: EI
reto del multilinguismo en el Peru,
compilacion de Alberto Escobar,
Instituto de Estudios Peruanos,
Lima, 1972.

“La juventud ha colaborado aper-
tura estadio chico frente a gran
monumento ruina 1ncalco que con
su cruz esta’’. (p. 233).

“Yo, oqollo negro en arena meda-
no patalea candela mierda. sin
ojo”’ (p- 83).

““A tocar charango va venir’” (p.
88).

“Yo con el carboncito, a ella estoy
yendo” (p- 187).

Ya lo

‘“‘Sus hermanos d’ese mujer a me
padre lo han cuchilleado” (p.
163) “. gritando con su lengua

del mundo su candela. . .” (p. 163).

66

. . . en so pecho con me cabeza he
taconeado. ..” (p. 164) **¢Como on
hombre asi. so cuero oscoro, bri-
ilosiento, so mano, so cara. so cue-
llo carboén, va ser gente cristiano?”’
(p. 162).

““Hay variedades lingiiisticas en
nuestro pals, especialmente en la
region andina, que a simple vista
podrian ser y de hecho son con-
sideradas como dialectos dac auestro
esparol Sin embazrgo, miradas con
mas detenimiento, parecen mas
bien ser formas que rcunen las
caracteristicas de verdaderas varie-
dades criollas o cuasi criollas ™

Las frases que se dan a titulo de
ejemplo vienen con sus correspon-
dientes del dialecto wanka. Sin
embargo, su gramatica se asemeja
bastante al quechua de Ayacucho
hablado por Arguedas. El autor ana-
liza cinco ejemplos:

1.— Mamaapa wasintam liyaa.

[ 4

14/

15/

16/

De m1 mama en su casa estoy yendo.
Voy ala casa de ml mama.

2.— Walaman wankayukta lisra.
Manana a Huancayo voy 1r.

Manana voy a 1Ir a Huancayo.

3.— Ima nilkui-llam srakamulanki.
¢Qué diciendo nomas te has veni-
do?

¢A qué/ por qué viniste?

4.— Tiyaata bisitaasra mlkul-llam
srakamulaa.

A mi tia voy wvisitar diciendo no-
mas me he venido.

Vine pensando visitar a mi tia.

5.— Uchuk Uwishllaykita lantika-
may.

A tu chiquito oveja véndeme.
Véndeme tu ovqlta

Rodolfo Cerron-Palomino, ““La en-
senanza del castellano: deshndes y
perspectivas’’, en El reto del multi-
Iingiiismo en el Peru.

“éSera porque pura rabia, una ven-
ganza namas recuerdo, asi con
fuerza?” (p. 172).

‘““Palabritas na mas’’. (p. 186).

“Ahi. nada mas los-mas pobres se-
rranos estan yendo’'. (p. 74).

““Por barranco del lado del mina iba
carretcra hasta linea tren, 2hi cerca
nomas’’. (p.- 152).

“Un ano no mas ha estado en Coca-
1on” (p. 187).

““Como borracho. compadre. ilgua-
lito soy! (p. 156).

“Dispués chorrea culebrita negro
del nariz boca, asicito’’. (p. 174).
“En la tardecita le tlevo™. (p. 188).
A veces con diminutivos espanoles
se sustituve el sufijo -echa, el dimi-
nutivo quechua en el sentido mas
estricto. A menudo los Jdos suf1jos
van juntos: -cha-lla. For esto, en
varios casos. es dificil determinar
qué forma quechua ha sido traduci-
da con el diminutivo espanol.
Comparense los textos originales
con las versiones en castellano:
“*Rupayllanan kan, amaru cheqniy-
llanan kan. supay weraqgochakunapagq
sonqoypi’. — ““No hay sino fuego.
no hay sino odio de serpiente con-
tra los demonios, nuestros amos’
“Wakchakunaq wakchanm; killa
wayrapa churincha nawillan: tns-
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tesa sonqo. ninsi mistisa consine-
raqa’’— ““Huérfano de huerfanos; hi-
jo del viento de la luna debe ser el
frio de sus ojos, el corazon pura
tristeza. habia dicho la mestiza co-
cinera, viendolo™.

Sin cmbargo. por razones estilisti-
cas. en el segundo ejemplo hay co-
rrespondencia entre ‘“‘nawtllan” y
“pura tristeza'’. J. M. Arguedas,

Kuatatay. Pongoq mosqoynin, pp.
15, 60, Temblar, El sueno del
pongo, p. 15, 58, Casa de las

Amcricas, La Habana, 1976.
“Yawar fiesta esta comprendida
aun en el estilo de Agua. Cinco anos
lucheé por desgarrar los quechuis-
mos y convertir ¢l castellano lite-
rario en el instrumento unico. Es-
cribt los primeros capitulos de la
novela muchas veces y volvi siem-
pre al punto de paruda: la solu-
cton del bilingtie, trabajosa. car-
cada de angustia (. . .) Crco que ¢n
la” novela Los rios profundos
cste proceso na concluitdo. Uno so-
lo podia ser un fin: el castellano
como medio de expresion legitimo
del mundo peruano de los Andes™.
J. M. Arguedas. "La aovela y ¢l
problema de la expresion literaria
cn el Perd”. en Recopilacion de
textos. . ., pp. +03-405.

“Esa Orfa va morir, pues”, (p. 51)
“Baila. pues —le diyjo ella—. Boli-
cheras ya estan yendo a trayer pla-
ta’, (p. 53).

“El grandecito cruz habras levan-
tado para lena, pues. De nadics
sera’’. (p. 79).

“Quede, pues, merecidamente cli-
minado., por el momento. de cn-
trar al palacio™. (p. 17).

“Mé tendré. pues, que ir a Santia-
go. a mu casa de la mama Angcli-
ta’, (p. 93).

“Nichkachunku ya, hinata nichka-

llachunku’’. —*‘Que estén hablan-
do. pues; que estén cotorreando si
cso les gusta’. J. M. Arguedas.
Temblar, E! suerio ded pongo, p.
39, Katatay,
p. 39.

“Tupananchiskama rtaytay, amayi
qongawankichu”. —““Hasta que nos

Pongoq mosqgoynin.

encontremos. taytay. No te olvides,

pues de mi
“Correspondencia entre J. M. Ar-
cuedas y Hugo Blanco”, en: Amanu,
J1c. 1969. P- 13.

Martha Ilardman, *“‘Postulados lin-
cursticos del idioma aymara”, en:
El reto del multilinguismo en el
Peru. Las conclusiones de M. Hard-
man no picrden actualidad ¢n
¢l caso discutido ya que, en estos
aspectos, la lengua aymara observa
las mismas categorias que el que-
chua.

22/ “Esteban, hijeo- ese hombre granda-

25/

26/

zaso qui’ha vomitado carbdon en mi

tonda de Liriobamba, brujo era. di-
cen’ . (p. 187)

“¢Cardozo es comunista catdlico.
dicen?’’ (p. 118)

“Lse pared grande. extranjero. con
arco qui’han hecho para botar cru-
ces qui’habian en el médano <del
goblerno es? ¢Dicen?” (p. 79)

“El negro Moncada, dicen que
hacia predicar feo esa cruz, de no-
che”. (p. 80).

M. Hardman, op. cit.

“Hey o a Cajamarca a ver donde
dicen lo habian matado”. (p. 210)
“Dicen que don Hilario también
havra dado. pero no por su propio
intermedio. o mas bien dicho. . .”
(p. 204).

“El hombre ese. mi amigo que fue
en tiempos de joventud. habia si-
do maricon cobarde™. (p. 250).

Y yo me puse a bailar; el garras-
peo habia tenido alma; me puse a
bailar bonito con mi chaquerta le-
vita. de botones dorados; ' (p
98).

“Huayruruy huayruruy

“Huayruro, huayruro

imallamantas kask'anki

y de que, de qué habias sido hecho:
;Way!, titillamantas

itluay!. de plomo. sélo de plomo
kask ‘anki

habras sido hecho;

jWay, karkallamantas

iHfuay!. de excremento de vaca
Kask 'anki. "’

habias sido hecho’’.

J. M. Arguedas. Los rios profundos.
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Ed. Losada, Buenos Aires, 1971,

pp. 186-187.

‘““Sera. creo-dijo el hombre’ (p. 84)
““Soficiente, creo - dijo el hombre”
(p- 84)
‘. . . slgoro quizas nO entruso ne
pantalla. . .” (p. 237).

“So lagrima mensajero de retamita
es, seguro (p. 154).

28/ “‘Dicen que es timido. pero sentia o

29/

30/

. cielos.

lo sentia como a un europeo ilustre
que hablaba castellano™. (p. 10).
“‘Pero algo nos hicieron cuando mas
indefensos éramos; yo recuerdo
muchas cosas, pero dicen que mas
peligrosas son aquellas de las quc
nos acordamos’’. (p. 22).

““En cambio Carlos Fuentes no en-
tenderia bien. creo”’. (p. 18).

“En la ciudad. amigos. en la ciudad
ya no he querido creo que a nadie
mds que a Nicanor. . . (p. 20)

De esta diferencia entre los serra-
nos los costenos me hablo Ba-
siia Nunez Choquet, muchacha
quechua procedente de Illusco. de-
partamento de Cuzco. Consultese
también, por ejemplo. la citada
correspondencia entre lHugo Blanco
y J. M. Arguedas. donde se prescnta
la misma oposicidon entre el habla
de los quechuas y la de los mistis.

“El pino (. . .) domina todos los
horizontes de esta ciudad (. . .) lo
han podado hasta muy arriba (. . .)
los cortos troncos de sus ramas
(. . .) lo hacen aparecer como un
ser que palpa el aire del mundo
con sus millares de cortes. Desde
cerca, no se puede verle mucho su
altura sino s6lo su majestad y oir
¢se ruido subterraneo. que aparen-
temente sOlo yo nercibia. Le hablé
con respeto (. ..) Un arbol de éstos,
como el eucalipto de Wayqoalfa
de mi pueblo, sabe de cuanto
hay debajo de la tierra y en los
Conoce la materia de los
astros, de todos los tipos de rai-
ces y aguas, insectos, aves y gusa-
nos (. . .) lc traasmite a manera
de musica. de sabiduria, de con-
suelo. de inmortalidad (. . .) Derra-

31/

32/

mo sobre mi cabeza feliz toda su
sombra y su musica, Musica (...)
tan intensa y transparente de sabi-
duria. de amor., asi tan onirica-
mente penetrante, de la materia
de que todos estamos hechos vy
que al contacto de esta sombra se
lnquieta con punzante regocijo. con
totalidad (. . .) Pecro no le pedi
que me wansmiticra sus fucrzas
.. (pp. 193-194).

Mircea Eliade. “'Symbolism ot the
‘Centre’ . en limages and Symbols.
Sheed and Ward, New York. 1961.

““En el poema quechua al Illiman,
de Kilku Warak’a (Andrés Alencas-
tre), se encuentra una concepcion
indigena religiosa ain mas abstrac-
ta del mundo: en las entranas del
[llimani (nevado auki o wamani,
que se levanta sobre el altuplano del
Titicaca) estan el Khuru, el Khuya,
el Wahi y el Inga. El Khuru (gusa-
no). representa la forma mas ele-
mental de la vida; el Khuya (deri-
vado de la palabra Khuya, amor y
piedad) es el ““doble’’. la imagen fiel
de cada cosa que esta sobre la su-
perficie de la tierra; un doble vigi-
lante, piadoso y amante de su ima-
gen objetiva terrena. Wahi significa
origen, veta, madre; con el sufi-
jo posesivo de tercera persona. n,

significa hermano de ¢l. conser-
vando sus otras acepciones; asi
Wahin nombra al hermano. al mo-
delo germinante de cada cosa que
hay en el mundo. El Inga es la fi-
gura perfecta hacia donde se diri-
gen las cosas, al que pretenden 1mi-
tar, el que los atrae y con el cual no
llegan a confundirse nunca, porque
es demasiado perfecto; se trata de
una especie de arquetipo platonico.
Transcribiremos el cuarteto del
poema que contiene esta concep-
ci0n magico-filosofica de mdio
kana. recogida por Alencastre, y

traducida por mi al castellano:
Takuy kausaq uywakunaq

De todo ser viviente

inqankuna, khuyankuna,

el principio, el germinal arquetipo
khurukunan, wahinkunan,

la semilla elemental, el amor crcan-
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te. amado
ukhuykipi punushanku

-~ b B )
en tu honda entrana duermen

J. M. Arguedas. Las comunidades
de Espaiia v el Peru, Universidad
Nacional Mayor de San Marcos,
Lima. 1968, p. 340..

John Earls, ““La organizacion del
poder en la mitologia quechua”,
cn: Ideologia mesianica del mundo
andino. Compilacion de Juan M.
Ossio A.. edicion de Ignacio Prado
Pastor, Lima, 1973.

“El cerro Ll Dorado. cortado a pico
sobre ¢l mar, con santuarios, pre-
incas en la cima. se eleva, alto. muy
a lo lcjos, y separado de la cordi-
llera por una honda garganta. 7u-
taykiri esta trenzando all1, durante
dos mil quinientos anos, una red
dc plata y oro. Su cabeza brilla
lento; su cuerpo duro. da sombra,
y por eso el cerro altisonoro, con
un abismo al mar. vigila a los pes-
cadorcs, ahora mis que nunca.
Tutaykirli quedo atrapado por una
“zorra’ dulce y contraria, centre
los yunyas. Desde el cerro El Dorado,
ve arriba y abajo. Chaucato sintid
la sombra dc la montana y examind
con regocyjo burlon la ecosonda™
(p. 35).

“Afucra. por cncima del humo dc la
Nautilus, una columna ascendente,
rosada, sin bordes, como la danza
de don Dicgo. sc alzaba al ciclo™.
(p. 137)

“lisc bumo parcce la lengua del
pucrto, su verdadera lengua (0. )
ticne 'y no tienc luz, tienc y no
ticne bordes, no sc apaga jamas.
Sc levanta dc esas galerias largas,
Jc todo c¢sc laberinto de torre.
mincrales, sudores v luz cléctrica,
dc las tripas mas escondidas dc tan-
ta maquinarna, le cucsta levantarse
pcro parcce quc nadic. ni las manos
dc’los dioses que cxisten y no cxis-
ten podrian atajarlo’ (p. 126).

“Es rosado. se cleva contra todo,
COmoO S§1 tuviera sangrecita en su
incicrta forma’. (p. 126).

“ vio quec ¢l humo daba a la
oscuridad un halito rosado y un
cjc movedizo pero constante (. . .)

la Fundicion es la esperanza, ¢no?
Ese humo de color rosado no le
hace caso a la oscuridad”. (p. 222)
“*Chaucato mir6 detenidamente esa
columna y el pesado color que ‘mia-
ba pa’arriba’ no so6lo al cielo sino
tambien sobre el cerro’ (p. 205).
"“Eso se hace cuando hay fuego en
el corazon, fuego de vida. aunque
revuelta, como la de ese hongo
maldito de humo rosado que se
cleva de Chimbote. que si es una
chucha en la que estoy metido has-

ta el cuello pero sin pudrirme’.
(p. 143).

36/ *‘Don Diego se puso a girar con los

brazos extendidos (. . .) una alegria
asi giraba en el cuerpo del visitante,
o1raba en silencio y por eso mismo,
don Angel. y los muchos obreros
(. . .) sintieron que la fuerza del
mundo, tan centrada en la danza
(;. . .). les alcanzaba. los hacia trans-
parentes (. . .) El cuerpo tan desi-
gual del visitante giraba casi en el
mismo. sitio. no se desplazaba sino
unos centimetros; pero como era
desigual y la velocidad de las vueltas
no era regular sino destemplada.
la forma del wisitante cambiaba vy
también la extension v el color de
su leva (. . .) cambio algo su musi-
ca que ya no era oida hacia afuera
sino hacia adentro. del aire hacia el
interior de su cuerpo (. . .) en ese
mismo silencio empezo a cambiar el
color del gorre del bailarin, rojo
primero. luego morado, luego
verde, luego amarillo y finalmente
blanco™. (pp. 135 - 136).

“Yo soy de toda la costa, arenales.
r10s. pucblos, Lima. Ahora soy de
arriba y abajo, entiendo de mon-
tanas y costa, poraue hablo con un
hermano que tenyo desde antiguo
en la sierra’™. (p. 132)

“El wvisitante alzo las manos como
brazos de candeiabro. v (. . .) se
puso a bailar dando vueltas en el
mismo sitio (. . .) La sombra del
visitante bailaba con mas armonia
que ¢l cucrpo (. . .) giraba en doble
sombra’. (p.121).

A. Yaranga Valderrama, Organiza-
cion social de la comunidad de
Huancaraylla, texto inédito.
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Francisco de Ayala Hombres y dio-
ses de Huarochiri, lInstituto de
Estudios Peruanos, Lima, 1966.
Nathan Wachtel, Los vencidos,
Alianza Editorial, Madrid, 1976.
Alejandro Ortiz Rescaniere, De
Adaneva a Inkarri, Retablo de
Papel, Lima, 1973, p. 48.

“Nueswo mundo estaba dividido
entonces,: como ahora, en dos par-
tes: la tierra en que no llueve y es
calida, el mundo de abajo, cerca del
mar, donde los valles yungas en-
cajonandose entre cerros escarpa-
dos, secos, de color ocre, al acer-
carse al mar se abren como luz, en

~venas cargadas de gusanos, mos-

cas, 1nsectos, pajaros que hablan;
tierra mas virgen y paridora que la
de tu circulo. Este mundo de aba-
Jo es el mio y comienza en el tuyo,
abismos y llanos pequenos o de-
siguales que el hombre hace pro-
ducir a fuerza de golpes y cancio-
nes; acero, felicidad y sangre, son
las montanas y precipicios de mas
profundidad que existen. ¢Suceden
ahora, en este tiempo, historias
mejor entendidas, arriba y abajo?”’
(p. 57). Cf. n. 36 segundo ejemplo.

““Oye: yo he bajado siempre y tu
has subido. Pero ahora es peor y
mejor. Hay mundos de mas arriba
v de mas abajo. El individuo que
pretendio quitarse la vida y escri-
be este libro era de arriba; tiene
aun ima sapra sacudiéndose bajo su
pecho. (De donde, de que es
ahorar” (p. 58).

“Su 0j0 no era como de cristiano
corriente; era como metza]l viario
cristalino, que canaz no se gasta
con el mirar ni ei cielo ni ia tierra”
(p. 187).

A. Oruz Rescaniere, op. cit., pp.
125-126.

“Per primerz vez vivi en un estado
de integracidon feliz con mi mujer”.
(p. 193).

“El techo vy el espacio de la sala,
con esa forma gecométrica de ple-
nitud tan extrana, exaltaron la fe-
icidad que tenia dentro de mi
mismo’’ (p. 192).

47/

48/

49/

“Me hablo en su lengua. sonriendo,
abriendo la boca tan exagerada-
mente que ese gesto le daba a su
cara una expresion como de totali-

~dad; le escuche, en la sangre y en

la claridad de mi entendimiento’.
(p. 248).

““Te parecias a los dos Zorros, Gus-
tavo’’. (p. 269)

“Edmundo también tiene la cara
de los dos Zorros’’. (p. 269).

“Y ese pais en que estan todas las
clases de hombre y naturalezas yo
lo dejo mientras hierve con las
fuerzas de tantas sustancias di-
ferentes que se revuelven para trans-
formarse 2l cabo de una lucha san-
grienta de siglos que ha empezado a
romper, de veras, los hierros y tinie-
blas con que los tenfa separados,
sofrenindose”. (p. 271).

““Parte de estos diablos se mezcla-
ron en los montes y abismos del
Pera, permaneciendo, sin embargo,
separados sus gérmenes Yy natura-
lezas, dentro de la misma entrana,
pretendiéndose seguir sus destinos,
arrancandose las tripas el uno al
otro, en la misma corniente de
Dios. excremento v luz”. (p. 89).
““Las cascadas de agua de] Peru
(. . . retratan el mundo para
los que sabemos cantar en quechua
(. . .) ellas existen por causa de
esas montanas escarpadisimas que
se ordenan caprichosamente en que-
bradas tan hondas como la muerte
v nunca mas fieras de vida; falde-
rios bravos en que el hombre ha
sembrado, ha fabricado chacras con
sus dedos y sus sesos y ha plantado
arboles que se estiran al cielo desde
los precipicios, se estiran con trans-
parencia. Arboles utiles, tan barba-
ros de vida como ese montonal de
abismos del cual los hombres son
gusanos hermosisimos, poderosos’’.
(p. 13).

. . . he sido feliz con mis insuficien-
cias porque sentia el Peru en que-
chua y en castellano. Y el Pert
cquér: Todas las naturalezas del
mundo en su territorio, casi todas
las clases de hombres. Es mucho
menos extenso pero mas diverso de
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como fue la Rusia antigua” (p.
270).

“*Solo desde esas alturas se manda,
se dispone, se arregla, se pone, en
vereda a mezcolanzas tan peores
que mierda de chancho de barriada,
como en esta, . . pais” (p. 129).
‘““Braschi produce, Braschi compra;
esta aqui y en el Japon y Rusia;
fabrica harina y fabrica locos tam-
bién, ciegos también y €l y su tropa
de 4quilas sin detencion se¢ han al-
zado hasta donde no hay ni sol ni
luna’. (p. 129).

“El Zorro de Armiba: La Fidela
prenada; sangre; se fue. El mucha-
cho estaba confundido. Tamnbicn
era torastero. Bajo a tu terrcno.
El Zorro de Abajo: Un sexo -lcs-
conocido confunde a ésos (.

A nadie pertenece la “‘zorra’ dc
la p'ostituta es del mundo dc¢
aqui, de mi terreno. Flor de fango.
les dicea. En su ‘‘zorra’ aparcce el
miedo y la confianza también.

El Zorro de Arriba: La confianza.
también el miedo, el forasterismo
nacen de la Virgen y del ima sapra:
y del hierro torcido, retorcido.
parado 0 en movimiento, porque
quicre mandar la salida y entrada
de todo’’ (p. 29).

“Tutaykire (Gran Jefe o Herida de
La Noche), el guerrero de arriba,
hijo de Pariacaca, fue detenido en
Urin Allauka, valle yunga del
mundo de abajo; fue detenido por
una virgen ramera que lo esperd
con las piernas desnudas, abiertas.
los senos descubiertos y un can-
taro de chicha™. (p. 58).

El cuento proviene de Illusco y me
fue contado por Basilia. Basilia
considera forastera a la Virgen. es-
posa ce Jesucristo.

‘“¢Puta eres? —Animal, en barriada
San Pedro nunca putas. YO canto
cn cerro arena’ . (p. 55).

“Ahistz inficrno —y senald el puer-
to— cocinando pescado, cacana dc¢
pescado tambi¢n iAhista candela
(. . D! iAy ccrro arcna, pesao, dec
me corazon su pecho!” (p. 52).
“tfambrientes por el hueco, ham-
brientes por el piacho, asi también

57/

58/
59/
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para el negocto. Nunca por nunca
llenan su gusto.

Fabricas, bolicheras, muclles, fie-
rros, cada ano menos obreros y mas
tragones ellos, pa’comer en la mar”
(p. 34).

‘‘Braschi iputamadre!. tu has-hecho
la pesca. Ahora comes gentc”
(p. 34).

Y después ¢l ha parido todo este
mundo Chimbote, y ¢s cierto que
ahora su boca de mono que tenia
parece boca de volcan candela que
traya, traga. traga billete mierda del
mundo pa’joder no mas'’. (p. 206).
Asl lo interpretd Basilia, anadien-
do: “0 quizas sea al revés”. Este co-
mentario parece afirmar el caricter
dialéctico de la oposicion. Lo im-
portante es la oposicion y no el sen-
tido absoluto de sus elementos.

Los astros entranquilizan al huma-

, las minas martinizan al huma-
no’ .( . 178).
“CA usté le gustan esas canciones
con guitarra que cantan?. Nu'es gui-
tarra, nu’es alegria, nu’es tristeza”
(p. 166).
““A traves simplemente del temor y
la alegria no se pueden conocer
bien las cosas”. (p. 90).
““Lirio de la muerte vida que nadies
apaga’ . (p. 188).
““La madre escuchaba muy concen-
trada, con una y con la otra oreja”™
(p. 238).
Cf. pp. 56-58 de la novela.
“. . . para los que buscan el orden
de las cosas a lo pueblo y no a la
ciudad o a lo ciudad recién parida. a
lo cernicalo y no alo jet”. (p. 198).

‘... tenia la presencia de un indio
que ‘sabe, por largo aprendizaje y
herencia, la naturaleza de las mon-
tanas inmensisimas, su lenguaje y el
de los insectos, cascadas y rios, chi-
cos y grandes; y si bien era ‘lacayo’
de mi1 madrastra, o a veces creo que
vaquero, se presentaba ante ella co-
mo -quien puede dispensar protec-
cion, a pesar de ser sirviente. Todo
el porvenir mio y el de mi madras-
tra, que era patrona de don Felipe,
parecna depender de don Felipe
Maywa’'. (p. 21).
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. . . presentaban danzas y cantos
chilenos (. . .) No digo que ya no es
chileno eso; pero para los que sabe-
mos como suena lo que el pueblo
hace. estas mojigangas son cosa que
nos deja entre iracundos y perple-
jos. Yo no dirra tampoco (.. .) que
eso es una pura cacana. Algo sabe a
chileno (. . .) No digo que entre la
llamada *‘aristocracia” y la descua-
jada clase media de estos pueblos
no haya también gente que ha con-
servado ese jugo. Pero, casi todos se
amamarrachan son las ‘convencio-
nes’ soclales, con ese enredo teno-
menal en que aparecen estos "hua-
sos’ amariconados, estas muthachas
achuchumecadas, que asi se achu-
chumecan para convertir los bailes
de la gente fuerte en ‘espectaculo a-
gradable y nacional’. iMaldita sea,
negro Gastiabura! TG eras medico,
un doctor. Y maldeciamos juntos
estas cosas que son fabricaciones de
los ‘gringos’ para ganar plata. <Y
cuando ya no haya la imprescindi-
ble urgencia de ganar plata? Se des-
mariconizara lo mariconizado por el
comercio (. . .) Pruebas de eso, de
lo renovado, de lo desenvilecido,
encontré en Cuba. Pero lo intocado
por la vanidad y el lucro esta. como
el sol, en algunas fiestas de los pue-
blos andinos del Perd”. (pp. 17-18).
““Para Caullama, capital y yanki es
la misma sopa; el trabajador es otra
sopa que no se puede mezclar con
la sopa yank1. {p. 121).

“A milado el Inca esta, cuando llc-
gamos a la mar alto. Atahualpa nu’
esta muerto(. . .). iAhista el Inca. a
mi lado. tranquilo, como bulto. al-
tazo, sen color! Hey tdo a Cajamar-
ca a ver donde dicen lo habian ma-
tado (. . .) En todo valle Cajamarca
cuerpo-alma del Inca esta, en el ba-
rranco cerro El Dorado tambien al
mar resondra. El capital se va ren-
dir, con el tiempo’. (211).

“Estoy con el uso dc las palabras.
en nombre del trabajo frente al ca-
pital”. (p. 114).

‘““Sendecato es. . . comonista dicen
cuando no es pongo del capital™.

(p. 213).

63/
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“Pubrilla Abasa. Bien gusanado por
pestelencia costino; en su pior gusa-
no esta andando. Alma vagabun-
do’. (p. 213).

J. Ossio, Ideologia mesidnica del
mundo andino.

J.M. Arguedas, ""Los mitos que-
chuas posthispanicos’, en: Casa de
las Americas, n. 47, marzo-abril
1968.
" cuando llegue aqui un socia-
lismo como el de Cuba, se multipli-
caran los arboles y los andenes que
son tierra buena y paraiso! (.. .) Y
su rostro tenia la felicidad, la fuer-
za, la generosidad natural de estas
cascadas qu= en la luz del mundo
y la luz de la sabidurra cantan dia y
noche. Aunque a mi ya no me can-
tan con toda la vida porque el cuer-
por abatido no arde ya sino temble-
queando. iEsa es, pues, la muerte,
y la muerte también es necesaria, es
conveniente! Si, es tan sencillo, Pa-
chequito, como tu ojo minusculo
en que fulguraba la fuerza con que
mataste para construir lo que ahora
es para ustedes la vida justa. En to-
ros ¢asos no hay generosidad ni lu-
cidez sino como fruto, en gran par-
te. del sufrimiento. Porque cuando
se hace cesar el dolor, cuando se le
vence, viene despues la plenitud.
Quiza el sufrimiento sea como la
mucrte para la vida''. (pp. 13-14).
““Quiza conmigo cmpieza a cerrarse
un ciclo y a abrirsc otroen el Peru v
lo que €1 representa: sc cierra el de
la calandnia consoladora. del azote;
del arrieraje, del odio impotente. de
los funebres ‘alzamientos’, del te-
mor a Dios y del predominio de ese
Dios y sus protegidos, sus fabrican-
tes; se abre el de laluz y de la tuer-
za liberadora del hombre de Viet-
nam, el de la calandria de fuego, el
del dios liberador, Aquel que se
relntegra’’. (p. 270).

a empezamos a quebrantar la
muralla que cerraba Lima y la costa
- la mente de los criollos todopode-
rosos, colonos de una mezcla bas-
tante indefinible de Espana. Francia
y los Estados Unidos y de los colo-
nos de estos colonos - quebrantar la
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muralla que cerraba Lima y la costa
a la musica en milenios creada y
perfeccionada por quechuas, ayma-
ras y mestizos. Ahora el Zorro de
Arriba empuja y hace cantar y bai-
lar, é]l mismo, o esta empezando a
hacer danzar el mundo, como lo hi-
20 en la antigiiedad la voz y la tinya

de Huatyacuri, el héroe dios con
traza de mendigo’’. (p. 276).

65/ Lo describe en El Sexto, una novela
autobiografica.
Arguedas estaba en El Sexto entre
presos apristas y comunistas que in-
tentaban ganarlo para sus ideas,.
El Sexrw, Ed. Mejia Baca, Lima,
1961.

66/ De una carta de Hugo Blanco a Ar-
guedas, traducida del quechua por
el altimo:

““Cuanta alegria habrias tenido al
vernos bajar de todas las punas y
entrar al Cuzco, sin agacharnos, sin
humillarnos, y gntando calle por ca-
lle: *iQue mueran todos los gamo-
nales! 1Que vivan los hombres que
trabajan!’. Al oir nuestro gritoqlos
‘blanquitos’, como si hubieran visto
fantasmas, se metian en sus huecos,
igual que pericotes. Desde la puerta
misma de la Catedral, con un alto-
parlante, les hicimos oir todo cuan-
to hay, la verdad misma, lo ?ue Ja-
mas oyeron en castellano; se lo dyji-
mos en quechua.

Se lo hicieron oir los propios mag-
tas, esos que no saben leer, que no
saben escribir, pero que si saben lu-
char y saben trabajar. Y casi hicie-
ron estallar la Plaza de Armas esos
maqtas emponchados. '
Pero ha de volver el dia, taytay, y
no solamente como aquél de que te
cuento, sino mas grande. Dias mas
grandes llegaran; tu has de verlos.
Muy claramente estdn anunciados’.
Correspondencia entre Hugo Blan-
co y Jose Maria Arguedas.
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