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Arte y devocion indigena en la Ruta de la Plata

Iglesias andinas de los siglos XvII-XviII

MAGDALENA PEREIRA CAMPOS

RESUMEN

En el area surandina, en la Ruta de la Plata entre Cusco, Potosi
y Arica, se dio un importante transito de artistas, estilos arqui-
tecténicos y ornamentales que es posible apreciar actualmente
en portadas de piedra, retablos de madera y pintura mural de
los templos, en los pueblos donde transitaron trajinantes lle-
vando la plata hacia el puerto de Arica y viveres hacia la villa de
Potosi. En los siglos xvII y Xv1, caciques, cofradias indigenas,
maestros cantores y doctrineros asumieron estas construccio-
nes, reconstrucciones y alhajamiento con devocién y compro-
miso, encargando obras a los talleres artisticos de la zona, como
también a artistas locales e itinerantes que difundieron el estilo
batroco surandino, adaptindolo a la realidad de las circunstan-
cias sociales de cada comunidad e incorporando iconografias y
ornamentos locales.

PALABRAS CLAVE: 7ufa, templos, iconografia, ornamentos, barroco
surandino
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ABSTRACT

This article focuses on the cultural universe formed around
the silver route, linking artistic and religious expressions that
arose there. Collaboration and sharing practiced by indigenous
communities before the arrival of the Spaniards made possible
the construction and decoration of temples in this commercial
circuit. In this sense, the Andean temples are a symbol of the
strong relationship between different peoples, as well as their
creativity and religiosity. Under Spanish rule, these communities
adapted Western models, incorporating iconography and local
ornaments. Finally, this South Andean Baroque style spread its
influence to different places throughout the region, creating a
valuable cultural universe.

KEYWORDS: Route, temples, iconography, ornaments, South Andean
barogue

I. INTRODUCCION

En el ambito geografico y cultural surandino, desde fines del
siglo xv1, por los caminos reales que unfan Cusco, Potosi y Arica,
se transportaron mercaderfas y productos agricolas, azogue y plata.
Estos caminos conformaron la Ruta de la Plata de Potosi.

Los pueblos o reducciones indigenas que se establecieron en la
ruta funcionaron como tambos para el trajin. Doctrineros, caciques,
cantores y cofradias indigenas asumieron la construccidn, recons-
truccion y alhajamiento de templos con devocién y compromiso,
encargando obras a los talleres artisticos de la zona, como también a
artistas locales e itinerantes que difundieron en las portadas de pie-
dra, retablos de madera y pintura mural de iglesias estilos arquitecto-
nicos y ornamentales, donde convivieron elementos iconograficos y
decorativos europeos y nativos, consolidandose asi el estilo artistico
barroco surandino, adaptandolo a la realidad y circunstancias socia-
les de cada comunidad.
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En este articulo describiremos una seleccion de templos que
conservan portadas de piedra, retablos y programas completos de
pintura mural de los siglos xvi1 y xviiL. Estos fueron lugares de des-
canso, parada o provisioén para las recuas y trajinantes. Pertenecie-
ron a diferentes obispados y arzobispados; su intima relacién se
explicarfa por su conexion a través de la Ruta de la Plata.

Son tres templos en el camino real entre Cusco y Potost:
* San Carlos de Puno (Pert)
* Santiago de Pomata (Pert)
® Jestus de Machaca (Bolivia)

Diez en la ruta de Potosi hacia Arica:

¢ San Lorenzo en Potosi (Bolivia)

* San Miguel de Tomahave (Bolivia)

* Copacabana de Andamarca (Bolivia)

® San Juan de Corque (Bolivia)

* Santiago de Curahuara de Carangas (Bolivia)
* Natividad de Parinacota (Chile)

* San Francisco de Asis de Socoroma (Chile)
* San Andrés de Pachama (Chile)

* San Santiago de Belén (Chile)

* San Bartolomé de Livilcar (Chile)

Estos templos son una muestra representativa del estilo ba-
rroco surandino, sintesis de la influencia arquitectonica y decorativa
recibida desde los principales centros de la Ruta de la Plata.!

1 El contenido de este articulo es parte de la investigacion de la tesis doctoral: Arse
9 devocion en la Ruta de la Plata. Iglesias andinas (5. x1/1-x1x). Universidad de Sevilla,
Espafia. Lo relativo a pintura mural se enmarca en los resultados de los proyec-
tos de investigacién Fondecyt regular N.° 1120562, 2012-2015: «Transferencias,
apropiaciones e interferencias en la pintura mural de las iglesias de la Ruta de
la Plata, siglos xvi1 y xvii» y N.° 1150974, 2015-2017: «Tensiones entre politica
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II. TRAZADO Y CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL DE LA RUTA DE LA
Prata

En la cordillera de los Andes, en su parte media, se genera una
gran planicie conocida como Altiplano. Con cuatro mil metros de
altura, esta comprende el sur peruano, Bolivia occidental, norte de
Chile y noroeste argentino. Los lagos Titicaca y Poop6 y los rios que
salen de ellos permiten la sobrevivencia en un clima hostil.

En esta excepcional geografia, durante el periodo Formativo
(1500 a. C.-500 d. C.), habitaron grupos alto-andinos que domesti-
caron camélidos y originaron las caravanas de llamas que conecta-
ron el altiplano y la costa. Durante el periodo Medio (500-1100 d. C.)
se desarroll6 el imperio Tiahuanaco, desde el lago Titicaca hasta los
valles occidentales. Los desarrollos regionales, entre los afios 1100-
1400 d. C.,, surgen con la desintegracion de Tiahuanaco; entre ellos,
la cultura Arica. Con el periodo Inca (hacia 1470), se unifica el vasto
mundo surandino.

De la influencia de Tiahuanaco quedan etnias altiplanicas ha-
bitando el altiplano peruano, boliviano y chileno, practicando el in-
tercambio con la sierra y valles costeros. Estos grupos étnicos y
politicos sobreviviran en el desierto y se adaptaran a la conquista
inca y espafiola, resignificando su cosmovision (Riviere 1979: 85-91;
Murra 2009: 85-86; Durston e Hidalgo 2004: 484, 507-516).

El descubrimiento del mineral de Potosi en 1545 marc6 la in-
flexion en la economia del virreinato peruano. El virrey Toledo, a
partir de 1570, fomentara la explotacion del mineral, reorganizando
el sistema de trabajo incaico, la mita. L.os antiguos corredores an-
dinos seran reutilizados como caminos reales para surtir a la villa
imperial de Potosi, dirigiéndose hacia Arica, puerto oficial de en-
trada del azogue (de Huancavelica, descubierto en 1565) y de salida

eclesiastica y participacion de la comunidad en las pinturas murales del siglo
xvi realizadas en los obispados de Arequipa, Cuzco, La Paz y La Platay.
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de la plata, desde 1574 (Casassas Cant6 1974: 217-218; Glave 1989;
Serrera 1999: 156; Tandeter 1992; Moreno y Pereira 2011: 28-29).

Tlustracién con ubicacién de templos y rutas en el ambito surandino.
Disefo: Fundacién Altiplano

* Cusco ---> La Paz: Coca, aji, algodon, vino, telas europeas y
orientales, madera, pigmentos, lienzos, esculturas (Escobari 2014).2
* Arica ---> Potosi ---> Arica: Azogue, telas, vino, productos
europeos, orientales y de otros virreinatos (Lopez Beltran 2015),
como también otros productos desde Chile: roble y alerce, que se
utilizaron en los retablos de los templos.

2 Con respecto al comercio de productos y telas orientales, se han realizado ex-
posiciones en Estados Unidos con dos publicaciones relevantes. Véase Phipps

(2013) y Carr et 4l. (2015).
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El camino real desde Cusco salia hacia el sur y se encaminaba
hacia el Collao, debiendo subir hacia el altiplano. Desde Vilcanota se
llegaba al primer pueblo del Collao, Ayavire. Desde alli a la izquierda
se tomaba el camino hacia Omasuyo. Ahf se encontraba Guaycho,
actual Puerto Acosta, donde el pintor Leonardo Flores, a fines del
siglo xv11, hizo varios lienzos de grandes dimensiones para los tem-
plos del Titicaca.?

Siguiendo por el camino real se llegaba a Chucuito (junto al
lago Titicaca). Aqui residia el curaca principal y habia un goberna-
dor. Los pueblos que dependian de este eran Acora, Arvilavi, Juli,
Pomata y Zepita (Lizarraga 1908: 83-85).

Avanzando por el camino real hacia La Paz, estaba el famoso
pueblo-santuario de veneracién de la Virgen Candelaria de Copaca-
bana. Desde Copacabana a la derecha se retomaba el camino real
hacia Desaguadero. Mas alla estaba el pueblo de Tiahuanaco, co-
razoén del antiguo imperio. De aqui a Calamarca eran dos jornadas
largas, donde se juntaba otro camino de Omasuyo. Desde Guarina
a La Paz eran dos jornadas. Desde Calamarca se continuaba hacia
Caracollo. Desde Caracollo, a una jornada, se llegaba a Sepulturas. A
nueve leguas estaba Chayanta. De aqui se segufa al pueblo llamado

3 En el documento, Flores da cuenta detalladamente de su trabajo para la iglesia
de Italaque, y las dificultades para proveerse de lienzos y bastidores, y también
de colores: «Al pintor del pueblo se le pagd veinte pesos por pintar una cenefa
en la iglesia y dar una libra magro, cardenillo y polvos azules. 1 carga de maiz, 1
carnero, 1 peso en plata; 1 carga de chufio [...] Juan Lapitta y Baejse indio a hard
el favor de entregar sesenta pesos para enviar colores para que no pare la obra
[...] los Bastidores van bien empalmados [...] obren las maderas una, con otra.
Firma Leonardo Flores [...] hay aguaceros, la arpillera tiene agujeros que debe-
ra coser Miguel de Lapitta [...] los lienzos son grandes [...] Firma: Leonardo
Flores en el pueblo de Guaycho. Dios pague los 60 pesos y dos bastidores [...]
que la obra sea de su gusto» (véase Archivo Capitular de La Paz Canénigo Felipe
Loépez Menéndez [ACLP], tomo 11: «Cuaderno de los gastos por menor que se
hacen en esta iglesia de italaque y han de pasar al libro de fabricas a favor de don
Miguel Galaz de los Rios. 1684», ff. 29-35, 44-46; también citado en Gisbert y
Mesa [2014: 132]).
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Macha: «en distrito del cual hay una mina de plata que hasta ahora
no se ha descubierto ni se espera descubrira» (Lizarraga 1908: 89).
Desde este pueblo se segufa hasta La Plata. Hacia el suroeste, el
tambo de Salinas de Yocalla y el cruce del rio Pilcomayo anunciaban
la anhelada llegada a Potosi (Lizarraga 1908: 89).

Desde Potosi hacia Arica, el camino tomaba la salida sut. Ha-
cia el oeste se llegaba a Chaquilla y luego a Tomahave. Desde aqui
al noroeste se ascendfa el monte Jatun Mundo Khoriguarani. La
ruta segufa por el camino real hasta Parantaca. A treinta kildémetros
del rio Mulato se llegaba a la antigua capilla Calvario, y, siguiendo
hacia el norte, al pueblo de Aroma. En direcciéon nor-noroeste, una
explanada segufa a Belén de Andamarca, cerca del santuario de Co-
pacabana de Andamarca. Desde Opoquett salian importantes rutas:
port el noroeste, a Corque, y al norte, a Turco.

Pasando por Cosapa se bordeaba el volcan Sajama hasta Lagu-
na y Tambo Quemado. Frente a los volcanes Payachatas se llegaba
a la laguna Chungara. Parinacota era el dltimo bofedal de la ruta.
Cerca de Parinacota, en Chucuyo, se podia bajar hasta Arica por dos
senderos diferentes (Lopez Beltran 2015: 53-68).

Antonio Leén Pinelo, quien recorri6 la Ruta de la Plata desde
Potosi hacia Arica y de aqui hacia Potosi dos veces, en 1612y 1619,*
seflala la hipoétesis de que el paraiso terrenal pudo estar en estas
partes altas.

La Ruta de la Plata canalizaba el metal de Potos{ y de muchos
asientos mineros de la region, llevando su plata a Arica. Oruro y
Carangas tenfan su propia distribucién de azogue; en cambio, los
centros menores se aprovisionaban del mismo en Potosi o en Arica,
utilizando el camino real o los senderos secundarios.

4 «El parage es bien conocido de los que frecuentan aquel camino que ba [sic| a
Potosi, por el nombre de la Puna (que es lo mismo que Paramo) de Tacora y
Cosapa: de que puedo deponer por habetle pasado el afio de 1612, y otra vez el
de 1619, aunque esta segunda sentimos los efectos mas violentos porque {bamos
de tierra caliente» (Le6n Pinelo 1943: 311-312).
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Por estos caminos transitaron hombres, animales y mercade-
rias. Los pueblos y tambos fueron puntos clave en el camino. Ca-
minos secundarios o subsidiarios permitian el abastecimiento desde
valles aledanos. El transito y frecuencia del trajin hizo que el inter-
cambio fuese constante.

III. EL ARTE DE LA DEVOCION

La estética y la narrativa de las comunidades de los distintos
pueblos de la ruta sigui6 siendo registrada durante el virreinato en
keros, quipus, petroglifos y textiles (Flores Ochoa, Kuon Arce y
Samanez Argumedo 1998; Cummins 2002; Escobari 2014; Gisbert
y Mesa 2014; Martinez 2010). El virrey Toledo expresa el gusto de-
corativo que tenfan en tiempos incaicos «en paredes y edificiosy,
ademas de los objetos utilitarios:

[...] item, porque es costumbre envejecida que los indios tienen
de pintar {dolos y figuras de demonios y animales a quien solfan
mochar en sus duhos, tianas, vasos, baculos, paredes y edificios,
mantas, camisetas, lampas y casi en todas cuantas cosas les son
necesarias [...]. Y las pinturas y figuras que tuvieren en sus casas
y edificios, y en los demas instrumentos que buenamente y sin
mucho daflo se pudieren quitar y seflalaréis que pongan cruces
y otras insignias de cristianos en sus casas y edificios (Toledo
1980, 1: 39).

Retablos, pinturas murales, lienzos y portadas de los templos
andinos pasaran a ser los nuevos soportes de esta tradicion indige-
na, resignificada. Al comparar los ornamentos de los templos en la
ruta es posible apreciar detalles que parecieran haberse transferido
por el continuo intercambio a través de la ruta mas que por la dina-
mica de un obispado o arzobispado. Teresa Gisbert y José de Mesa
sefialan el importante legado artistico resultado de la ruta:
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Arequipa se habia considerado siempre como el probable punto
de origen del estilo mestizo, es posible que tengamos que rectifi-
car este criterio a la vista del ejemplo de Quispicanchis y pensar
que el estilo viajé en la ruta de la mita, de Cuzco a Potosi |...].
Es evidente que la constante movilidad de funcionarios y arti-
fices transmiti6 a través de todo el Virreinato una arquitectura
barroca que mantiene poca novedad en la solucién de plantas
y fuerte carga decorativa en sus portadas (Gisbert 1982: 145).°

LLa mita reorganizé y traslado grupos de mitayos por periodos
anuales, sin desprenderse de su nucleo de origen. Gracias a la rique-
za generada por el mineral de Potosi, muchos de los sefiores locales,
entre los que se puede destacar el caso de Gabriel Fernandez Guara-
chi, de Pacajes, amasaron inmensas fortunas que luego se reflejaron
en construcciones, tal como la iglesia de Machaca (Choque 2003).
También se conoce el caso de Diego Chambilla, de Pomata (Medi-
nacelli 2010: 161).

Las construcciones debian asumirlas las mismas comunidades.
También hubo donaciones de obispos, arzobispos o curas parrocos
y doctrineros. En el siglo xvi1, por ejemplo, se dieron donaciones
excepcionales, es el caso del obispo del Cusco, monsefior Mollinedo
y Angulo, quien construyé y restauré cerca de 50 iglesias luego del
terremoto de 1650 (Villanueva Urteaga 1989); otro caso es el del
doctrinero de Salinas de Yocalla, quien, para poder presentarse a
oposiciones, financio la reconstruccion del templo para conseguir ser
promovido en su doctrina:

Hacia 1750 en Yocalla el Dr Dn Joseph Ignacio de la Cueva y
Vibanco cura vicario y juez eclesiastico del asiento de Salinas de

5  La denominacién del estilo colonial barroco mestizo se instala a partir de Angel
Guido (1944). Lo consolidan y difunden Mesa y Gisbert (1971: 32-36), y diversos
académicos lo siguen utilizando, entre ellos, Okada (2006: 67). Bailey (2010), por
su parte, ha propuesto el concepto de barroco hibrido. Sin embargo, el término ha
seguido en discusion, no existiendo un consenso absoluto sobre la pertinencia de
su expresion para identificar el estilo y el fenémeno artistico colonial.
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Yocalla [...] en tiempo de tres aflos a expensas mias he fabrica-
do Iglesia toda de nuevo para cuyos gastos pagar a operatios y
costeo de materiales me he quitado los emolumentos debidos
a mi ocupacion enagenandome de mis propios bienes |...| por
tanto se ha de servir a Sa Majestad de admitirme en oposicioén a
los beneficios siguientes [...].¢

Una de las entidades mas influyentes en la decoracién y alha-
jamiento de los templos fueron, sin duda, las cofradfas. Con origen
en las asociaciones de laicos de la Europa medieval, surgieron con
fuerza en el virreinato, continuando antiguas asociaciones indige-
nas. Se componfan de mayordomos laicos, organizados en torno a
la devocién de un santo y procuraban lo necesario para su altar y
celebracion. Encargaban obras de arte para alhajar los templos y se
organizaban para fabricarlos (Moreno y Pereira 2011: 63-68; Cam-
pos y Fernandez de Sevilla 2014: 16). Las devociones principales
correspondian a Candelaria, Rosario, Inmaculada, Santiago y San
José. Las cofradias las adoptaron, surgiendo grandes devociones
andinas: Virgen del Rosario de Pomata, Candelaria de Copacabana,
Santiago-Illapa, dios prehispanico del rayo. En el caso de San José,
promovida en 1560 por el arzobispo de Lima, congregd a carpinte-
ros, albaniles y aserradores (Barriga 2010: 45).

Pomata y Copacabana llegaron a ser grandes devociones en
el area de Chucuito, debido a la resignificacién del culto pétreo
prehispanico que llegd a convivir con las devociones de la Virgen
(Stanfield-Mazzi 2013: 38). En Potosi, Fray Reginaldo de Lizarraga
describe el poder adquisitivo que llegaron a tener las cofradfas. Sin
duda, los beneficios de la explotacion del mineral de plata se tradu-
cfan en un buen pasar y en una mayor produccion artistica:

Las cofradias de Potosi son muchas y muy bien servidas, con
mucha cera, y en los dias festivos, o de solemnidad de cada una,

6 Archivo Arzobispado de Sucre. Monsefior Santos Taborga (AAS), Oposiciones,
ff. s/n.
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confiesan y comulgan los cofrades, con la mayor asistencia. Es
pueblo donde se hacen muchas grandes limosnas [...]. Final-
mente, Potosi podremos decir es Espafia, Italia, Francia, Flan-
des, Venecia, Mexico y China, porque de todas estas partes le
viene lo mejor de sus mercaderfas (Lizarraga 1908: 1006).

En Pomata, la iglesia y los santos tenfan sus chacras para fi-
nanciar su culto y fiesta. Sin embargo, la pobreza de algunos afios
no permitia que hubiese mejoras en el templo y sus bienes muebles.
De hecho, al afio 1724 se lo sefiala como el afio de «las hambres»,’
coincidiendo con los afios en que el templo de Santiago del mismo
pueblo padece un «silencio» constructivo y artistico.

En Belén, se fundé tempranamente en el siglo xvi la Cofradia
de Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcion, poco después que fue-
se erigida en Arequipa y en Arica.® Esta incidi6 en la construccion
del portal lateral del templo de Santiago, templo que en 1777 estaba
reconstruido, y pasaba a ser sede de doctrina. En su arco lateral se
conserva la inscripcion: «Concebida sin pecado originaly, en alusion
a la desaparecida cofradia de la Limpia Concepcion.’

Los caciques, capitanes de mita y autoridades locales, como
alcaldes de indios y maestros cantores, fueron importantes donan-
tes para los templos, tal es el caso de Cuarahuara de Carangas, Jesus
de Machaca, Pachama y Livilcar. Célebre es el cacique de Carabuco,
quien entre 1765 y 1785 estaba reconstruyendo el bautisterio de la
iglesia de ese lugar, cuya pintura mural doné. El cacique Fernando
Sifiani aparece representado recibiendo el bautismo, portando un
unen incaico y el sol sobre su pecho (Jemio 1998: 52).

7 Archivo Parroquial de Pomata. Expensas e inventarios antiguos San Miguel de
Pomata 1708-1764, s/n.

8 Archivo Arzobispado de Arequipa (AAA), Legajo Arica-Codpa 1650-1893,
Tomo 9 1698, Cofradia de Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcién del Pueblo
de Santiago Tocoroma y Sefor de Belén, f. 8.

9 AAA, Legajo Arica-Belén 1694-1856, Inventario de Belén 1850, f. 2.

allpanchis 81-82 (2013) 83



MAGDALENA PEREIRA CAMPOS

Sostenemos, al igual que Millones y Gisbert, que la religio-
sidad de los nativos se mantuvo gracias al rol fundamental de los
caciques, quienes, en general, intentaron conservar los valores in-
digenas, aunque fuese de manera «solapada» (Millones 1987: 175;
Gisbert 1992: 52-53). Esta misma condicién asumieron fiscales'
y maestros cantores, quienes tuvieron una relaciéon de convivencia
cotidiana con los indigenas, sobre todo en pueblos de escasa pobla-
cion, dependientes de sedes doctrinales distantes, donde la visita del
cacique y del doctrinero era itinerante, como el caso de los pueblos
dependientes de las doctrinas de Codpa y Belén.

Las expresiones artisticas que encontramos en los templos de
la Ruta de la Plata recogieron estos valores y los fusionaron con los
cédigos representacionales traidos desde Europa. A esta sintesis ori-
ginal la denominamos barroco surandine, que se manifiesta con espe-
cial claridad en la muestra de templos que hemos seleccionado, en un
area geografica y cultural comun, donde conviven iconos europeos,
orientales y andinos como representantes paradigmaticos del arte y
la devocién en este circuito que unié comercio, fe y creacion artistica.

IV. Los TEMPLOS DE LA RUTA

El origen de los pueblos andinos en la Ruta de la Plata se debe,
en gran parte, a las reducciones establecidas por el virrey Francisco
de Toledo. La intencion era concentrar la poblacion indigena disper-
sa para una efectiva conquista y evangelizacion. Para su cuidado es-
piritual, diversas 6rdenes religiosas se establecieron en ciudades y re-
ducciones. LLos pueblos o reducciones de la ruta quedaron dentro de
los obispados de Cusco, erigido en 1537 como sufraganeo de Sevilla,
Charcas, en 1553 (elevada a arzobispado en 1609, de la cual pasé a

10 Sobre los fiscales en la evangelizacién americana y el arte religioso, véase Guarda
(2007).
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depender el obispado de La Paz) (Garcia Quintanilla 1964), La Paz,
en 1605 y de Arequipa, didcesis erigida en 1609 (Barriga 1952: 53).

Los templos de las reducciones utilizan materiales locales, si-
guiendo para su tipologia y disefio las disposiciones eclesiasticas y
las iniciativas de doctrineros y comunidades. Asi, se crean templos
con espacio al aire libre para congregar a los indigenas, no acostum-
brados a ceremonias en lugares cerrados. Surgen templos con atrio,
posas y calvarios (Gisbert 1990: 241-240).

Era habitual que la evangelizacién de las comunidades indige-
nas se realizara al exterior del templo, donde la religiosidad andina,
tan vinculada a la creacion y a la vida agricola, se sentfa mas cémoda
y menos oprimida. El templo cumplira un rol fundamental en la
vida comunitaria de las comunidades andinas, como centro sagrado
de devocién y punto de conservacidn y actualizacién de las ricas
«costumbres» indigenas que sobrevivieron en torno a los atrios y
calvarios, junto a los ritos cristianos coloniales.

Mientras se toleraba la continuidad de estructuras prehispa-
nicas como la mita y la utilizacién del quipu, se imponia una in-
tolerante campafia contra la «idolatria» prehispanica, estableciendo
incongruencias en la evangelizacion.

Por otra parte, iniciativas de doctrineros —como fray Pedro
de Gante— y los pictogramas, para la evangelizaciéon en México
(Cortés Castellanos 1987), y el Ritual Formulario de Juan Pérez de
Bocanegra, para Andahuaylillas, promovian la adaptacion de la ca-
tequesis a la cosmovisién local (Mannheim 2012), dando espacio a
la pervivencia, no siempre visible, de ritos, costumbres y simbolos
que perduran hasta hoy.

IV /1 TeEmprLOS DEL TRAMO Cusco-PoTosi

a. Puno. Asentamiento de origen étnico lupaca en la ribera occi-
dental del Titicaca, en Perd. En las dltimas décadas del siglo xvi,
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registra una poblacion de 4705 habitantes. Perteneci6 al obispado
de La Paz.

El destino de Puno tomé un giro al descubrirse los asientos
mineros de San Juan de Alba y San José, hacia 1657. Ese ano, José
Salcedo descubrié la mina Laicacota, donde se instal6 una pobla-
ci6én a la que se llamo San Luis de Alba. Luego, en 1668, se fundé
la villa San Carlos de Puno, como capital de la provincia de Paucar-
colla. En 1669, el virrey informaba que el cura Silvestre de Valdez,
parroco de la nueva poblacion de Concepcion y San Carlos, estaba
haciendo la iglesia con su asistencia y trabajo.

La fachada se concluy6 el 25 de mayo de 1757 por el maestro
Simoén de Asto, indigena (segun inscripcion en la portada), super-
visado por el parroco Juan Valentin de Gamboa y Norvefia, quien
habrifa gastado mucho dinero en la reparacion y adorno de sus igle-
sias."! La portada del templo fue construida por artifices indigenas.
La ornamentacién de las columnas incluye representaciones de mo-
nos, asociados a la creencia prehispanica de otorgar estabilidad a los
edificios, en su calidad de dioses de la construccion (Gisbert 2004:
60); es un animal que se representa en vasijas de la cultura Tiahua-
naco, como también asociado a uso doméstico y decorativo de alto
valor en el altiplano y sierra (Mufioz 1983: 39-40). La reiteracion de
este motivo ornamental en diversos templos de la ruta corrobora la
existencia y aplicacion regular de un repertorio formal caracteristico
a lo largo de todo su trazado.

El auge minero local permitié que Miguel Jacinto, duefio del
yacimiento Apéstoles, al morir en 1778, dejara construidos los mu-
ros hasta el nacimiento de las bovedas del templo. Durante la re-
belién de Tapac Amaru, Diego Cristobal incendia el pueblo; sus
habitantes migran al Cusco en 1781 (Gutiérrez et al. 1986: 149).

11 Archivo General de Indias (AGI), seccién V, Audiencia de Lima, Legajo 1565:
Informe del Obispo de La Paz, 15 de junio de 1762. Véase Gutiérrez et al.
(1986: 149).
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En 1788 se comenzo a restaurar un grave dafio en la béveda
de piedra y muros del templo. Se pide ayuda al cura de San Pedro
de Juli para realizar una cimbra de madera para apuntalar, y también
al parroco de Santiago de Pomata, para que provea alguno de los
arquitectos que trabajan en el vecino templo. En 1794, dofia Maria
Brigida Ayala, duefia de asientos mineros, realizé una importante
donacién, concluyéndose el templo, aproximadamente, 40 afios
después de la portada (Gutiérrez et al. 1986: 149).

Portada de Puno. Sirena tocando laud o charango; en la columna helicoidal derecha
(desde el observador), un mono toca el racimo de uva. Fotografias: Magdalena Pereira

b. Pomata. Al sur del Pert se ubica el pueblo de Pomata. Su nom-
bre significa «guarida del puma», en quechua y aimara. Fue una im-
portante parada en el transito en tiempos prehispanicos, destacado
asiento lupaca que pertenecié al obispado de La Paz.

LLos dominicos se instalaron un poco después de 1540, y hacia
1553 ya habfan construido una iglesia y residencia. Con la salida
de los dominicos del Collao, en 1572, el templo de Pomata pasé a
manos del clero secular; en 1590 fue devuelto a los dominicos por
el obispo de Charcas y quedé con una interrupcion, entre 1592y
1600, como su unica fundacion en el Collao. Fue elevado a la cate-
gorfa de Monasterio en 1606, mientras eran construidas las iglesias
de San Miguel y San Martin. Los dominicos permanecieron en el
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lugar hasta 1754, cuando muere el dltimo cura dominico, fray José
Mariaca (Bailey 2010: 230).

La primera iglesia fue construida de adobe y ladrillo y se que-
mo6 dos veces, en 1619 y en 1630. A comienzos de 1660 ain era
modesta, de una nave, con una torre, atrio y capillas posas. Melén-
dez afirma que se comenzo una iglesia en 1681; para esta época pa-
reciera ser una iglesia de estructura de madera con ladrillos y adobes
(Bailey 2010: 237).

Recién en 1794 se termina la portada de piedra,'” similar a una
filigrana de ornamento vegetal, que nos recuerda la influencia de la
platerfa en la arquitectura (Pereira 2014), incluyendo monos y viz-
cachas. La vizcacha no suele ser un animal frecuentemente repre-
sentado en portadas, sin embargo, esta presente en Belén, Livilcar
y Pomata. Segun Flores Ochoa, Kuon y Samanez (1993: 190-192),
para la mitologfa rural andina, las vizcachas estan al servicio de los
apus, divinidades que moran en las altas cumbres de las montanas.
Para los pueblos del altiplano, las vizcachas se comunicarian con la
divinidad, son las mensajeras que acercan a los humanos a las dei-
dades de las montafas. Como intermediarias de los apus, incluidas
en las pinturas de los templos, tendrian funciones similares a las de
los angeles de la tradicion europea.

La presencia de este elemento decorativo ilustra muy bien el
caracteristico mecanismo de transposicion utilizado reiteradamente
por los artistas locales en las iglesias de la ruta. Ellos incorporaron
iconografia propia para representar conceptos a los cuales la tradi-
cién europea asociaba otro repertorio formal. Asi, los mensajeros
divinos ya no seran angeles, sino vizcachas. El pelaje de su cola era
utilizado en textiles, los que solo podian ser portados por indigenas
«principalesy.

12 ACLP, Tomo 101, f. 46v.
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Monos sostienen emblema en el timpano de la portada lateral del templo de Pomata.
Fotografia: Rocio Cérdova

c. Jestis de Machaca. Se encuentra en Bolivia, a pocos kilémetros
de La Paz, en antiguo territorio pacaje. La iglesia fue inaugurada en
1706. Los historiadores Gisbert y Mesa mencionan que los mecenas
que permitieron finalizar la obra fueron el cacique José Fernandez
Guarachi y el cura Juan Antonio Mogrovejo; sus retratos como do-
nantes fueron pintados en 1706 por Juan Ramos, uno de los re-
presentantes de la escuela de pintura pacefia del siglo xvir. Ambos
retratos pueden apreciarse en los lienzos sobre el triunfo de Jesds
y la Virgen Marfa que se encuentran en una pared lateral del altar
mayor (Gisbert y Mesa 2012: 137).

Hacia 1777 se concluy6 el dorado de la iglesia. Los maestros
fueron Basilio Paredes, Miguel Millares y Bartholome Alegre. Te-
resa Gisbert describe que los maestros oficiales que construyeron
este templo provenian de varios pueblos de los Andes: «Uno de los
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maestros de albafiilerfa, Juan Quispe Huaman era de Cusco; el autor
del retablo mayor, Miguel Fernandez, habia venido de la ciudad de
La Plata (hoy Sucre). Otros maestros vienen de Guarina, Achacachi
y Chucuito» (Gisbert y Rosso 2008: 93).

En 1807 lleg6 el pintor Andrés Vergara, de Copacabana, para
trabajar en el sepulcro del Sefior del Descendimiento.” El templo de
Jests de Machaca se dio el lujo de comprar un retablo de la catedral
de la ciudad de Nuestra Sefiora de La Paz: «El carpintero José Nina
Choque armé y acomodo el retablo comprado a la antigua Catedral
de la Paz, por el finado cura con recibo del 20 de junio de 1837»."

IV /2 TEMPLOS DEL TRAMO POTOSi-ARICA

d. San Lorenzo de Potosi. En Potosi, actual Bolivia, San Loren-
zo se fund6 como parroquia de espafioles con la advocacion de la
Anunciacion. Bl templo se construy6 en 1548, teniendo distintas
reconstrucciones hasta el siglo xvir. Bajo la administracion del vi-
rrey Toledo, se convirtié en parroquia de indios San Lorenzo de los
Carangas, mitayos del cerro rico de Potosi, dentro del obispado de
Charcas.

La iglesia tiene una nave unica con cupula. La portada se com-
pone de dos cuerpos labrados con decoraciones florales; las co-
lumnas salomoénicas decoradas con racimos de uva. Dos mujeres
con faldas vegetales, tipo cariatides, sostienen el segundo cuerpo,
el cual tiene una figura central de San Miguel en medio de un arco
flanqueado por dos columnas estriadas, decoradas con motivos ve-
getales. En la coronacion estan san Lorenzo y san Pedro.

En el segundo cuerpo se encuentra la luna y el sol con una
estrella. Debajo de cada uno de estos motivos una sirena toca el
latd o el charango. La portada fue atribuida a Luis Niflo, indio ta-

13 ACLP, Tomo 130, Jests de Machaca (ss. XVIII-XIX).
14 ACLP, Tomo 130, Jests de Machaca 1837, f. 144.
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llador y orfebre, famoso por su pintura y escultura. La inscripcion
en su portada es de los anos 1728 a 1744 (Gisbert y Mesa 1997: 35).
Gisbert sostiene que la asociacion del pez del Titicaca con la sirena
serfa la causa de la proliferacion de la sirena en la decoracion andina
(Gisbert 2004). Sin embargo, Marfa Isabel Rodriguez y Margarita
Vila da Vila enfatizan el origen medieval y la representacion de si-
renas con instrumentos —como el laud (origen del charango)— en
iglesias medievales, dando como ejemplo la sirena que se ubica en el
coro de la catedral de Basilea (Suiza). La proliferaciéon podria deber-
se a copias de grabados o libros iluminados medievales. No se debe
dejar de mencionar la asociacion de agua y «sirenu» (o «sirenon») en
el ambito surandino, dios prehispanico que permite la afinacion de
instrumentos, lo que podria otorgarle a la sirena su especial prolife-
racién (Millones y Tomoeda 2004).

Portada principal de San Lorenzo en Potosi. Fotografia: Magdalena Pereira
e. Tomahave. Fue un importante centro de produccion agricola a

136 km al surponiente de Potosi. Su templo es de mamposteria en
piedra y cal en sus cimientos, que continia hasta un zécalo alto. A
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partir de alli, con muro continuo de adobe hasta llegar a la cabecera,
hay un arriostre mixto de piedra o ladrillo. L.as bévedas estan reali-
zadas en ladrillo mampuesto.

La portada del templo es bastante inusual. Predomina un arco
de medio punto entre columnas, en la planta baja, y triple hornacina,
en la planta alta, con un 6culo coronando el conjunto. Las columnas
son salomonicas y de tres vueltas, decoradas con granadas y racimos
de uvas. LLa decoracion que adorna el arco protector y la portada se
compone de acantos, palmetas, nifios cargadores y rosetones.

En el bautisterio hay escenas similares a las del baptisterio de la
iglesia de Carabuco, del siglo xvii. Los muros representan textileria
a modo de tapices. El arco que cubre la escena principal también
presenta su rosca con el mismo tipo de decorado con «hombres
verdes» en las enjutas. La escena principal es «el bautismo de Cristox»
bordada con imitacién de marco de madera tallado (Jemio 1998:
225-227). La pintura fue realizada por Blas de Ortis, encargada por
Joseph Miranda, segin consta en un contrato que se efectud en La
Plata en 1725-1726."

-

-
e
[t . SRPPHEN |

Tomahave. Portada principal. Bautisterio. Murales del xviiL
Fotografias: Fernando Guzman

15 AAS, Tomo 8, f. 775.
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f. Copacabana de Andamarca. El pueblo se ubica en la orilla sur
del lago Poopd, en Bolivia, en antiguo territorio de los soras, perte-
neci6 al obispado de Charcas.

Una leyenda cuenta que «el duefio de una caravana hirié y cazé
a una paloma, luego padecié muchos infortunios hasta que consult6
a un yatiri. Este le dijo que la paloma era la Virgen de Copacabana, la
cual querfa que se construyera una iglesia en el lugar y asi quedarian
perdonados todos sus pecados. El hombre asi lo hizo; ademas de la
iglesia, construy6 seis calvarios en los sitios donde descanso la palo-
ma y donde perdi6 sangre durante su ultimo vuelo» (Shauer 2010: 69).

Esta iglesia tiene planta en cruz latina cubierta por tres cupulas
de arco rebajado. El muro de pies posee una portada sencilla con-
formada por un arco de medio punto. Fue construida en honor a
la Virgen de Copacabana en 1723, exhibiendo una arquitectura de
estilo barroco surandino. El techo se cubre con cuatro cupulas que
le otorgan un aspecto exético tipo morisco. El templo se encuentra
en un atrio y hay capillas pequefias frente a las dos portadas del
ingreso; a su lado se encuentra una plaza procesional con cuatro
capillas en las esquinas y una capilla miserere en el centro. El inte-
rior de la iglesia esta decorado con una hermosa pintura mural que
data del siglo xvi, denominada «paraiso celestial», con arboles de
tamafio natural en los muros laterales; en el presbiterio se encuentra
exuberante vegetacion, flores o jardines que muestran la vision del
parafso; se representa el cielo al igual que en Curahuara y Rosapata,
pero también esta representado el infierno, escenas populares, una
procesion, santos y angeles (Medinacelli y Cardenas 2013: 209).

La representacion del paraiso terrenal es otro motivo recurren-
te que da unidad estilistica a la iconografia que se despliega a lo largo
de la Ruta de la Plata. En particular, en Copacabana de Andamarca
estan presentes los arboles del bien y del mal, granadas, flores, canta-
ros, pajaros y angeles. Al igual que en Pachama, en el Juicio Final apa-
rece una alusion directa a la idolatrfa local, en el que figura un cacique
en el lado de los condenados, con una piedra horadada colgando del
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pecho, mismas piedras que es posible encontrar hoy en uno de los

calvarios, ubicado en la cima del cerro, frente al acceso del templo.

Detalle del Juicio Final, acceso de la nave, muro del Evangelio. Un cacique en el lado
de los condenados, lleva atado en su cuello una piedra horadada.
Fotograffa: Magdalena Pereira

g. Corque. El primer libro de matrimonios de Corque data de 1561,
constituyéndose en una doctrina (Jemio 1998: 141). Corque era de-
nominada como San Juan de Colque Marka, que significa «pueblo
de plata.

El sistema constructivo del templo es de piedra, adobe y ladri-
llo, con planta de cruz latina. El interior del templo fue decorado en
el siglo xvi1, colocandose nuevos retablos; también se pinté el alfar-
je con escenas de la Santisima Trinidad, doctores de la Iglesia, ange-
les y flores (Medinacelli y Cardenas 2013: 214). La ornamentacién
lateral del retablo del altar mayor, del siglo xvi11, combina una sirena
o tritén (Jemio lo identifica con un ser marino o tritén, y Okada,
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con una sirena) que sostiene un racimo de uvas, abajo hay un mono,
en la cartonela superior hay un péjaro, un leén y frutas (Jemio 1998:
147; Okada 2006: 71). En Cosapa, el remate del retablo tiene a cada
costado tallas parecidas a este triton o sirena.

Detalle del altar mayor, tritén o sirena con racimo de uva y mono. Retablo Cosapa.
Fotografias: Magdalena Pereira

h. Curahuara de Carangas. Se encuentra en el altiplano andino,
en la provincia de Sajama, Bolivia, a 4000 m s. n. m. (Jemio 1998:
150). Fue doctrina dentro del obispado de Charcas. Los carangas
formaban parte de un sefiorio aimara independiente que abarcaba
varios pisos ecologicos.

Laiglesia, de estructura renacentista, esta construida de adobes
con techo de paja, teniendo de fachada lateral, al lado del evangelio,
su entrada principal con vista al poblado. Su edificacién probable-
mente comenz6 cerca de 1580. Interiormente esta compuesta de
nave, arco triunfal, presbiterio de abside ochavado, sacristia, baptis-
terio y coro; el coro alto presenta la singularidad de que se levanta
sobre una plataforma de tierra apisonada.
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Esta rodeada de contrafuertes y presenta dos torres: una ado-
sada, en el extremo este de la arquitectura, y otra exenta. Tiene atrio
y el muro de pies esta reforzado por una segunda torre muy extrafia
que se alza en medio de él.

LLa portada de estilo renacentista es policromada en rojos y fo-
llajerfa verde. A causa de asentamientos estructurales, en el transcur-
so de los siglos se fueron afiadiendo contrafuertes ciegos y contra-
fuertes con arbotantes (Jemio 1998: 151-152; Gisbert y Rosso 2008).

En el afio 1608 fue pintada gran parte de la nave y el presbite-
rio del templo. Figuran como donantes el cura Juan Ortiz, el gober-
nador Baltasar Cachagas y el segunda (persona) Gonzalo Larama.
De esta época sobresale el Juicio Final,'® cuya representacion sigue
la iconografia representada por Guaman Poma (Corti, Guzman y
Pereira 2013). En 1777 se pint6 otro sector de la nave, coro alto,
sacristia y bautisterio (Corti, Guzman y Pereira 2016).

oo AN A e I R T N SR
A 2 > & - A BT LR _.

Juicio Final en Curahuara de Carangas (1608) con repintes del s. xviiL.

Fotografia: Magdalena Pereira

16 Sobre el Juicio Final en templos del ambito surandino, véase Flores Ochoa,
Kuon y Samanez (1993); Jemio (1998); Siracusano (2010); Corti, Guzman y Pe-
reira (2010, 2011, 2013); Gisbert (2001, 2004); Gisbert, Arze y Cajfas (2000);
Gisbert y Mesa (2014); Cohen Suarez (20106), entre otros.

96 allpanchis 81-82 (2013)



ARTE Y DEVOCION INDIGENA EN LA RUTA DE 1.A PLATA
IGLESIAS ANDINAS DE L.OS SIGLOS XVII-XVIIT

i. Natividad de Parinacota. Ubicada en el altiplano de la region
de Arica y Parinacota, Chile, era posta de aprovisionamiento para
recuas de mulas y llamas; ultimo bofedal en la Ruta de la Plata.
Dependié desde 1668 de la Doctrina de Codpa, y desde 1777 paséd
a depender de la Doctrina de Belén, en el obispado de Arequipa.
Colindaba con la Doctrina de Calacoto en el obispado de La Paz y
con la Doctrina de Curahuara.

El templo es mencionado por primera vez en 1739. Tiene
muros de albafiilerfa de adobes y piedra, con mortero de barro. El
atrio esta enmarcado por un muro perimetral de piedra ristica con
mortero de barro, con ornamentacién de flores de lis y pinaculos.
Alberga un calvario miserere (Moreno y Pereira 2011: 122).

El portal del muro fachada es de disefio sencillo y composi-
cién renacentista, con ornamentacion de influencia batrroca, elabo-
rada en piedra labrada policromada. La pintura mural es original y
data de la segunda mitad del siglo xvi; el analisis de pigmentos para
su restauracion arroj6 azul de Prusia, inventado a comienzos de ese
siglo, y se lo comenz6 a utilizar en el virreinato a mediados del mis-
mo."” La pintura presenta elementos tipicos del barroco surandino,
como animales, vegetacion, columnas salomonicas y representacio-
nes religiosas del Juicio Final, san Jorge y el Dragén, san Jerénimo
penitente y el Via Crucis, entre otras. Tiene claras similitudes con
Curahuara de Carangas. Es una de las pinturas murales mas antiguas
y valiosas en Chile (Corti, Guzman y Pereira 2013)."

En el altimo tercio del xvii, mascaras de puma se alternan con
angeles alados sosteniendo flores tipicas del altiplano; en la escena
del Juicio Final un indio trifronte se decide entre la soberbia y el
poder, en el marco del cuestionamiento del cacique local en la zona
altiplanica (Corti, Guzman y Pereira 2011).

17 Fundacién Altiplano, «Informe para la restauracién de la pintura mural del tem-
plo de Parinacota», 2008.

18  Sobre los programas murales de Parinacota y Pachama, véase Mebold (1985);
Chacama Rodriguez (2009), y Guzman, Corti y Pereira (2014).
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Juicio Final, muro de la epistola, templo de Parinacota. El marco repite la
decoraciéon de flor de lis, como en otros templos de la ruta durante el s. xviiL.

Fotografia: Magdalena Pereira

j- San Francisco de Asis de Socoroma. Este conjunto ceremonial
catolico andino se encuentra en la precordillera, en la region de Ari-
ca y Parinacota, en Chile. Dependi6 desde 1668 de la Doctrina de
Codpa, y desde 1777, de Belén, en el obispado de Arequipa.

La iglesia destaca en una explanada, al borde de una quebrada.
Su fachada con elementos de un neoclasico republicano correspon-
de a la fecha de reconstruccion del templo (1883). Tiene planta rec-
tangular sencilla con una capilla adosada en el muro del evangelio,
baptisterio y dos capillas adosadas al muro de la epistola. L.a nave
cuenta con un arco toral como antesala del presbiterio. La techum-
bre tiene estructura de par y nudillo y cubierta tradicional con trama
de cafias, estera de totora y paja brava.

Originalmente existié un templo a fines del siglo xvi. Fue
reconstruido a fines del xvi, al igual que el templo de Putre, en
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tiempos del obispo Chavez de la Rosa. En 1833 se incendio y fue
reconstruido hacia 1850 y 1883. El retablo es de piedra labrada
policromada, con reticula colonial de dos cuerpos, tres calles, seis
hornacinas y un manifestador. Posee influencias neocléasicas repu-
blicanas. Constituye un buen testimonio de la reconstruccion de un
patréon colonial, con marcas decorativas de estilo neoclasico repu-
blicano del xix (Moreno y Pereira 2011: 143).

La portada lateral del templo es uno de sus elementos mas
valiosos, representante del estilo surandino propio del siglo xvi.
El vano de la puerta de madera de dos hojas esta flanqueado por
pilastras de piedra labrada, con arco de medio punto que contiene
una inscripcion ilegible; se reconoce el anagrama de Marfa (MAR),
del Espiritu Santo, numeros romanos como el Lv (55) y una pe-
quefa cabeza de angel alado en la clave. Las pilastras presentan or-
namentacion vegetal y la figura de dos leones, expeliendo fuego a
cada costado, similar tipologia a aquellos ubicados en las orlas de
la fachada principal de Puno. El portal se volvié a colocar luego de
una reconstruccion, se deduce que con desconocimiento del calza-

do original de las piezas de piedra labrada (Pereira 2013).

Detalle de la portada lateral, Socoroma. Fotografia: Magdalena Pereira
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k. Pachama. En la misma regién y piso ecolégico se ubica Pacha-
ma. Musicos, loros y mascaras de felinos decoran la iglesia de San
Andrés, cuya virgen tutelar era la Virgen del Rosario, hoy en dia
celebrada como Encarnaciéon. Dependié desde 1668 de la Doctrina
de Codpa, y desde 1777, de Belén, en el obispado de Arequipa.

El primer registro de una iglesia en Pachama es de 1739. En
1787 se afirma que Pachama se encuentra distante «tres leguas del
camino real de Potosi». La iglesia tiene muros de albafiilerfa de ado-
be. Su portada es de ladrillo rastico. El atrio estd enmarcado por
un muro perimetral con ornamentacion, rematado con una barda
de paja. El retablo del altar mayor esta compuesto de una base, un
cuerpo, atico y tres calles. Los nichos del retablo se incorporan al
muro testero de la iglesia y estan enmarcados con madera tallada
policromada.

En 1793 se menciona una iglesia en Pachama con pila bau-
tismal. En 1873, se tiene registro en el libro de fabrica de recursos
dejados en Pachama para el arreglo de su iglesia por «estipendios de
cofradia». A mediados del siglo xx, el capellan militar describe parte
de su valiosa pintura mural. En 1992 se cambi6 el piso original de
tierra apisonada por baldosas, con fondos reunidos por la comuni-
dad de Chapiquifia (Moreno y Pereira 2011: 130).

La pintura mural data de la segunda mitad del siglo xvi; en el
presbiterio, la pintura se compone por la representacion de santos
enmarcados por columnas helicoidales. En el muro del Evangelio,
san Isidro labrador protege las terrazas de cultivo, san Miguel Ar-
cangel pisa un dragén semejante a una hidra de siete cabezas (se
vincula a la leyenda local del temor a la serpiente que se convirtié en
una piedra de siete partes) (Guzman et al. 20106). Esta tipologia se
repite en el templo de la Virgen Remedios de Lagunas, ubicado en la
ruta, pintado en 1876 por el artista Ciriaco Acufia, escultor y pintor
de Cochabamba. San Crist6bal y el nifio, el Angel de la guarda y san
Jorge (este ultimo tiene el mismo disefio del que esta representado
en Parinacota), en la epistola. El acceso de la nave, en ambos muros,

100 allpanchis 81-82 (2013)



ARTE Y DEVOCION INDIGENA EN LA RUTA DE 1.A PLATA
IGLESIAS ANDINAS DE L.OS SIGLOS XVII-XVIIT

presenta ornamentacion vegetal, flores, pajaros, imitacion de texti-
les y azulejos.

En el muro de pies, al interior, el maestro cantor preside el
coro alto con un poncho o uncu de disefio local, rodeado de nifios;
a los costados, musicos tocan arpas barrocas. En 2008 fueron en-
contradas en el coro alto de Parinacota este tipo de arpas en desuso.
Podriamos vincular esta escena a los angeles musicos pintados en
el xvir en el coro alto de Curahuara y en la techumbre de Belén
de Huachalla. Abajo, escenas costumbristas muestran mujeres que
escuchan atentamente la seduccion del arpa, mientras otras se con-
fiesan. En el timpano exterior, la Virgen del Rosario (en la tipologfa
de Pomata) estda acompafiada de san Andrés, patrono del templo, y

san Pedro, apdstoles hermanos.

Representacion del coro alto, con maestro cantor y musicos, Pachama.
Curahuara de Carangas, angeles musicos en coro alto. Ambas del s. XviIL.

Fotografias: Magdalena Pereira

L. San Santiago de Belén. Templo ubicado en Belén, en la region
de Arica y Parinacota. Dependi6é desde 1668 de la Doctrina de
Codpa y en 1777 fue cabeza de Doctrina de Belén, en el obispado
de Arequipa.

En 1618, Vasquez de Espinoza se refiere a una iglesia en Tocra-
ma, a la cual le coloco puertas de palos. En 1739 se menciona una
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iglesia principal de San Santiago de Belén. En 1777 se describe la
iglesia de fabrica de adobe con portada y arco toral de cal y piedra
blanca, toda ella «pintada finamente» y amplia para la feligresia.”” La
techumbre es de madera, estera de cafia y cubierta de paja; la iglesia
cuenta con sactistia y bautisterio. Los muros son de albafileria de
adobe con mortero de barro. El retablo del altar mayor actual esta
compuesto de una base, un cuerpo y tres calles, construido en ma-
dera policromada y ornamentado con motivos vegetales y columnas
salomonicas, coincide con la descripcion del inventario de 1850,
aunque ha sido intervenido (Moreno y Pereira 2011: 122).

En 1850 se describe la iglesia con cementerio, torre, coro alto
con balaustrada de madera, 6rgano en mal estado y pulpito. El altar
mayor se describe todo dorado y cuenta, ademas, con altares poli-
cromados en las capillas laterales. En 1873 la iglesia se encuentra en
estado regular debido al terremoto de 1868 y se solicita al parroco
reparar el piso del presbiterio, la techumbre de la sacristia y el cam-
panario. En 1954, el capellan militar Luis Urzua destaca la existencia
de ricos ornamentos sacerdotales. El temblor de Arica, en 1987,
derrib6 la cupula del campanario, que luego fue restaurada. En 1991
se cambi6 el piso de la nave por baldosa y la cubierta del techo, re-
emplazando la paja brava original por planchas de zinc.

El portal del muro fachada corresponderia a 1777. Se compo-
ne de un timpano con figura de Santiago Matamoros y ornamen-
tacién vegetal; columnas salomonicas con sirenas tenantes, deco-
racién vegetal y animal y, a cada costado, tallas de ornamentacion
vegetal junto a los emblemas reales: el leon, la espada y la corona
real. En las columnas salomoénicas se esconden vizcachas, un hom-
bre puma y un mono.

19 Ministerio de Relaciones Exteriores del Perd. Departamento de Archivo de Li-
mites, n. Ari-1. Legajo 416. Siglo XVIII. Inventario que se hace de la Iglesia.
Numero de folios: 65. Afios: 1778-1837.
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Sirena tenante en la base del pilar de la portada principal de Santiago de Belén.
En la parte superior de la columna helicoidal un mono toca el racimo de vid, y deba-

jo de €l se esconden el hombre puma y una vizcacha. Fotografias: Magdalena Pereira

m. San Bartolomé de Livilcar. En el valle de Azapa, region de
Arica y Parinacota, que dependi6 desde 1668 de 1a Doctrina de Co-
dpa, en el obispado de Arequipa.

La primera mencién en documentos de un templo en Livilcar
es en 1739. Sin embargo, en su portada esta inscrito el afio 1728.
Un aflo antes, un Diego Cafnipa fue nombrado alcalde mayor de Li-
vilcar, Tignamar, Saxamar y Humgata (Hidalgo 2004: 528). Livilcar,
pueblo de origen del linaje Caflipa, coincidentemente tenia su igle-
sia concluida un afio después. La complicada situacion del cacique
Diego Felipe Canipa, en el contexto de las rebeliones que se estaban
gestando desde comienzos de siglo, en distintos pueblos de la ruta,
pudo haber motivado su decision de donar una campana que lleva
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inscrito su nombre, datada en 1779. Cafipa, pocos afos después,
fue desollado publicamente en el pueblo principal de Codpa por
seguidores de Ttpac Catari.

LLa materialidad y sistema constructivo corresponden a albafii-
leria en adobe con mortero y revoque de barro. El retablo del altar
mayor es considerado como uno de los mas valiosos conservados
en Chile, en madera de cedro dorada, donde destacan dos angeles
turiferarios con penachos de plumas, en el Manifestador.

En 1793 se describe la iglesia de Livilcar como una vicepa-
rroquia de 20 varas de largo y 7 de ancho, con baptisterio con pila
bautismal, sacristia, torre campanario y cementerio. Se vuelve a
mencionar el templo en 1873 y en 1907. El campanario, original-
mente, tenfa dos cuerpos; fue removido entre 1949 y 1953 por su
mal estado. En los afios 80 se derrumbé la sacristia y el bautisterio.
Hoy solo se conservan cimientos de esta ultima pieza (Moreno y
Pereira 2011: 134).

La portada en sus columnas helicoidales integra imagenes de
pajaros, racimos de uvas, granadas, flores y vizcachas; en los capi-
teles, angeles y nifios. En el templo de Livilcar fueron descubiertos
murales en el afio 1996. Los restos dan cuenta del estilo barroco
dieciochesco, con un ajedrezado en la base, ornamentos, cestos con
frutos, pajaros y angeles, entre otros.

104 allpanchis 81-82 (2013)



ARTE Y DEVOCION INDIGENA EN LA RUTA DE LA PLATA
IGLESIAS ANDINAS DE LOS SIGLOS XVII-XVIII

Detalle del pilar que flanquea la columna izquierda, desde el observador; sobre el
racimo de vid, una vizcacha. Fotografia: Magdalena Pereira

V. CONCLUSIONES

Este articulo propone una mirada integral al universo cultural
que se conformé en torno a la Ruta de la Plata, vinculando las ma-
nifestaciones artisticas surgidas alli con la devocién religiosa inspi-
rada por formas locales de arte sacro y la existencia de un circuito
comercial vigente durante mas de dos siglos.

La superposicion de estas tres dimensiones —economica, re-
ligiosa y artistica— cristaliz6 en el trazado de la ruta y dio vida a
una expresion artistica original y reconocible como estilo barroco
surandino.

Las claves formales de este estilo revelan la convergencia de
las creencias prehispanicas y el mensaje evangelizador de la Iglesia
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catolica, en concordancia con la Corona espafiola; la iconografia
de los pueblos prehispanicos, fusionada con el repertorio estilistico
traido de Europa.

Esta sintesis solo pudo lograrse con la participacién activa de
las comunidades originarias. El mejor ejemplo de esta manifesta-
cién creativa lo encontramos en la construccion y ornamentacion
de templos en este circuito comercial con dificil logfstica. Sin la co-
laboracion y el intercambio practicados por las antiguas comunida-
des desde antes de la llegada de los espanoles habrfa sido muy dificil
emprender las tareas de construccion y decoracion de nuevos tem-
plos, que simbolizan relaciones familiares o étnicas entre distintos
pueblos, su creatividad y su religiosidad.

La politica de la Corona aproveché aquellas costumbres pre-
hispanicas de utilizaciéon de fuerza laboral y recursos naturales, per-
mitiendo un didlogo fecundo entre materiales y estilos artisticos,
con una adaptacion local de modelos occidentales e incorporacion
de iconografia y ornamentos locales. Resultan muy significativas
las coincidencias en el ornamento y decoracion de los templos que
fueron reconstruidos durante el siglo xvir. Uno de los motivos co-
munes mas caracteristicos es la representacion del parafso terrenal.
En todos los casos, la iconograffa reitera arboles del bien y del mal,
flores, cantaros, pajaros o angeles musicos.

Esta «reafirmacion de la fe», como la llaman Flores Ochoa,
Kuon y Samanez (1993, 1998), se da en el contexto de las rebeliones
sociales que desde comienzos del xviil se fueron gestando y detona-
ron el levantamiento de Tupac Amaru y Tupac Catari (Walker 1999;
O’Phelan Godoy 2012). Esta reafirmacion fue escenificada y repre-
sentada utilizando el repertorio formal que se configurd y consolido
gracias al trafico de ideas e influencias que fluy6 a lo largo de la Ruta
de la Plata en el transcurso de mas de dos siglos. Tampoco es casual
que sean los templos el soporte distintivo donde se expresé esta ori-
ginal sintesis estilistica. LLa Iglesia, especialmente después del sinodo
diocesano de La Plata, aprobado en 1773, promovi6 activamente la
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decoracién y redecoraciéon de los templos de la ruta para fomentar
una catequesis didactica (Guzman et al. 2016).

El propésito fundamental era que las iglesias estuviesen «pin-
tadas y adornadas de forma que muevan al culto y reverencia, sir-
viendo de historia y libro donde se lea, y considere lo que se ha de
imitar y seguir, y no resulte la menor indecencia» (S7nodales 1854:
143). El sinodo de 1773 tuvo una circulacion notoria; en 1794 se
recomienda su lectura en el obispado de La Paz.”’ En esos dltimos
afios del virreinato peruano, esta intencion didactica se transformo,
pues, en un verdadero programa de creacién artistica. Hsta pres-
cripcion estilistica con proposito evangelizador intent6é consolidar
el repertorio formal que se venia configurando desde el siglo xvi,
quiza también como estrategia para contener la creciente agitacion
social en la region.

Como resultado, en todo el ambito cultural surandino, el en-
cargo y creacion de obras de arte y arquitectura religiosas adquirid
gran relevancia. Los materiales fueron multiples. La inspiracion y la
iconografia, reveladoras de vertientes diversas, reunidas en la con-
fluencia de los motivos autéctonos y la imaginerfa europea. Du-
rante dos siglos, albadiles, carpinteros, canteros, artistas, pintores
y doradores: indigenas de distintas etnias replicaron y adornaron
los templos segin estos patrones estéticos caracteristicos, surgidos
como una creacion unica y original a lo largo de la Ruta de la Plata.

Finalmente, la fecunda irradiacion de este estilo también al-
canzo a los pueblos y templos de doctrinas y caminos subsidiarios,
definiendo un ambito de singular riqueza artistica y cultural. Las
numerosas investigaciones realizadas sobre los templos surandinos
demuestran la riqueza del aporte realizado por los artifices locales,
sobre cuya obra aun queda mucho por develar.

Transcurridos mas de dos siglos desde su edificacion, las igle-
sias de la Ruta de la Plata y su ornamentacién dan cuenta de la red

20 ACLP, Tomo 101, f. 54.

allpanchis 81-82 (2013) 107



MAGDALENA PEREIRA CAMPOS

de significados, creencias, saberes y costumbres que nacieron del
encuentro de dos civilizaciones, en el crisol donde se fundid la cos-
movision de los pueblos surandinos con la cultura que los conquis-
tadores espafioles trajeron consigo a América.

Muchos de estos templos contindan siendo, para las comu-
nidades que los han usado como centros ceremoniales desde hace
mas de dos siglos, un referente de su religiosidad, de su identidad y
de su historia. Ellos son un espejo vivo que continia reflejando las
dos vertientes que dieron vida a un nuevo mundo.
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