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Guaman Poma y la teorfa hipocratica.

De la iconografia europea a los Andes.

JUAN JosE PACHECO IBARRA

RESUMEN

Uno de los factores que influyeron en la construccion de la ima-
gen del hombre del Nuevo Mundo fue la visién hipocratica, uti-
lizada para explicar las diferencias entre los indigenas: formas de
vida, enfermedades y costumbres morales. Cronistas como Felipe
Guamdn Poma de Ayala y Martin de Murua habrfan conocido la
teorfa hipocratico-galénica y habrian usado sus principios y ele-
mentos para ilustrar al hombre andino a través de textos, graba-
dos y dibujos que se difundieron en Europa. Este trabajo analiza
algunas fuentes que pudieron ser utilizadas por Guaman Poma
de Ayala para escribir la Nueva Cordnica, en especial la influencia
de la teorfa hipocratica en parte de su obra y de qué manera esta
sirvi6 para construir una imagen acerca del hombre andino y sus

diferencias morales.
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ABSTRACT

One of the influential factors for constructing the image of man
in the New World was the Hippocratic vision, which was used
to explain the differences among indigenous peoples: their li-
festyles, sicknesses, and moral customs. Chroniclers such as Fe-
lipe Guaman Poma de Ayala and Martin de Murua would have
been familiar with the Hippocratic-Galenic Theory and probably
used its principles to picture Andean man, by means of texts,
engravings and sketches that had spread through Europe. This
article analyzes some sources that may have been used by Gua-
man Poma de Ayala to write his Nueva Cordnica, especially the
influence of the Hippocratic Theory in part of his work and how
this theory served to construct an image of Andean man and his

moral differences.

Key worps: Guaman Poma de Ayala, iconography, theory of
Hippocrates, humoral theory, 17th century

1. LAS FUENTES OCCIDENTALES Y ANDINAS DE LA ICONOGRAFIA DE
LA NUEvA CORONICA

SE HA ESCRITO MUCHO SOBRE LAS FUENTES de la Nueva Coronica. El
debate de la autorfa de los dibujos de Guaman Poma surgi6 a partir
del hallazgo del manuscrito de Martin de Murua (cédice Galvin) en
Irlanda por Juan Ossio. Este manuscrito que contiene varias ilustra-
ciones a color que revelan algunas pistas de la relacion personal que
existi6 entre la cronica de Guaman Poma y la obra de Murua.
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En los ultimos afos los estudios de Augusta Holland han plan-
teado nuevamente el problema de las fuentes iconograficas de la
Nueva Coronica. 1a especialista cree que ademas de compartir algu-
nas con Martin de Murua, el autor pudo utilizar otro tipo de fuentes
para sus dibujos.

El gran nimero de dibujos y temas que aparecen en la Nueva
Cordnica hace improbable que el artista hubiera contado sola-
mente con estampas o grabados en madera europeos para crear
sus dibujos, como lo hicieran los artistas de los varios talleres y
escuelas de pintura peruana de la época.’

Holland sospecha que el autor pudo haber utilizado un Zzbro modelo,
estos eran compendios de dibujos y moldes para pintar figuras hu-
manas y fueron muy populares en Europa durante la Edad Media.

La pintura mural de las iglesias con temas alegoricos es otra
fuente que pudo haber utilizado el dibujante de la Nueva Cordnica.
De hecho, 1a historiadora ha encontrado relacion entre algunas ilus-
traciones del manuscrito con imagenes de ciertas fachadas de igle-
sias del Cuzco, en especial en la Iglesia de Oropesa (Holland 2008:
56). Esto permite a la autora llegar a la siguiente conclusion:

Debido a la similitud en las composiciones de estas figuras, se
puede concluir que la mayorfa de los dibujos en la Nueva Cordnica
fueron copiados directamente de modelos europeos solo con al-
gunas alteraciones para adecuatlos a las necesidades del artista.”

Holland ha hecho comparaciones entre las imagenes del arte
europeo y las ilustraciones de la Nueva Cordnica y ha encontrado
grandes similitudes con los grabados, calendarios y retratos euro-
peos de la Edad Media.

Otro autor que subraya el origen europeo de algunos mode-
los iconograficos de la Nueva Cordnica es Victor Velezmoro quien

1. Holland 2008: 35.
2. Holland 2008: 123.
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atribuye la representacion grafica de algunos retratos de los incas y
coyas a los retratos cortesanos:

[...] este repertorio ha sido trabajado bajo el concepto occi-
dental de «retrato cortesano espafiol», de tradicién flamenca-
borgofiona y que fuera introducida en la corte de los Austrias
por Antonio Moro. Es un modelo «presentacional» en el cual,
a través de unos atributos, el personaje retratado manifiesta sus
virtudes de sefiorio y majestad. Al modo de la serie de los «Nue-
ve caballeros de la fama».?

Como bien apunta Teresa Gisbert, lo interesante es ver que
las caracteristicas de estos retratos se mantuvieron a través de los
siglos, variando muy poco en su forma (Gisbert 1980).

Frente a esta tendencia de estudiar las fuentes europeas de la
ilustraciones de la Nweva Cordnica, se encuentra la metodologia se-
guida por investigadores como Juan Ossio, quien atribuye la gran
similitud existente entre los retratos de la obra de Guaman Poma y
la de Fray Martin de Murua, a que este altimo se apropio de algunas
ilustraciones de la Nueva Coronica.

De esta manera la discusion sobre el origen occidental de las
imagenes ha sido desestimada por Ossio al centrar su atencion en el
origen de los retratos de los incas como un problema de «autoriax.
Para Ossio, el componente andino es mas importante que el euro-
peo, pues los dibujos de la Nueva Cordnica son hechos a la manera
occidental pero tienen una ideologifa andina presente en ellos. Uno
de estos ejemplos se encuentra en la visién indigena de las cinco
edades del mundo presentadas en la Nueva Cordnica, que Ossio con-
sider6 como un intento de encajar la civilizaciéon andina dentro de
la historia moral del mundo.

Algunas interpretaciones sobre los dibujos de Guaman Poma
han generado mucha polémica. Rolena Adorno vefa en la Nueva Cord-
nica la utilizacion del «...] cédigo artistico europeo de la iconografia

3. Velezmoro 2005: 55.
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cristiana religiosa» y, por otro, «el sistema andino de simbolismo es-
pacial que organiza la composicion de los dibujos» (Fritz 2005: 91).

Juan Ossio también sefialé que en la composicion de los di-
bujos se puede apreciar la dualidad hurin/hanan. De esta forma
la Nueva Cordnica debe entenderse como una carta al rey, donde se
expresan los arquetipos y la ideologfa andina.

«la Nueva Cordnica no esti concebida en términos de individuos,
sino en términos de arquetipos y este rasgo es lo que la diferen-
cia de las crénicas europeas que le eran contemporaneas. Solo
en su forma externa aparece influida por la historiografia que le
es contemporanea, pero en su esencia permanece moldeada por
el pensamiento indigena».*

Todos estos autores han discutido sobre la influencia de lo
andino y occidental en la iconograffa de la Nweva Cordnica. Como
podemos observar, es una discusién variada. Holland cree que es
un componente occidental adaptado a la realidad andina. Ossio cree
que las premisas andinas utilizaron el lenguaje occidental para ha-
cetlo entendible al publico europeo.

Otra manera como se trasmitié el pensamiento occidental a
la Nueva Cordnica fue a través de la fuente escrita. Fritz (2005) que
ha estudiado el papel de Guaman Poma como traductor de textos
culturales resalta la educacion del cronista andino como una de las
fuentes de su obra:

Gracias a su educacion, le fue posible a Guaman Poma trabajar
como escritor e intérprete para la administracion y jurispruden-
cia espafiola. Por este trabajo, vino a conocer nuevas codifica-
ciones culturales, catilogos de preguntas formuladas para las
visitas o los confesionarios, expedientes y protocolos judiciales
y otras de documentacién administrativa, como inventarios o
calendarios.’

4. Ossio 2008: 240.
5. Fritz 2005: 91.
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Algunas de estas fuentes, como los calendarios, estaban ilustra-
das con imagenes. Es muy posible que Guaman Poma haya cono-
cido estos libros. John Murra alguna vez sugiri6 la posibilidad que
este cronista tuviera acceso a la biblioteca del canénigo de Cuzco,
Cristébal de Albornoz.

Victoria Cox también sospecha que Guaman Poma tuvo acce-
so a la biblioteca del religioso y cree que

[...] entre los libros consultados por Guaman Poma se encon-
traban los «repertorios», libros que reunfan el saber cientifico
europeo de la época y llegaron a la colonia por medio de los
navegantes espafioles (Cox 2004: 74). [...] Estos repertorios
espafioles eran gufas para los colonos espafioles que trafan in-
formacion sobre agricultura, clima, medicina, planetas, zodiaco
y arte de navegar.®

Victoria Cox ha encontrado grandes similitudes entre las ima-
genes de los repertorios publicados por Rodrigo de Zamorano (Cro-
nologia y repertorio de la razon de los tiempos, 1594) y Andrés de Li (Reper-
torio de los tiempos, 1495) y el calendario agricola de la Nueva Coronica.
Todo esto le ha permitido sugerir que

[...] la gran similitud entre ambos repertorios y la manera
en la cual Guaman Poma trata lo relacionado al calendario
sugieren que el autor andino molde6 su Cordnica, en especial
12 secciones del calendario, con los almanaques y reperto-
rios espafioles.”

La investigacion de Cox ha aportado nuevas pistas para enten-
der el significado de los dibujos y su componente occidental.

6.  Cox 2004: 75.
7. Cox 2002: 46.
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2. LA TEORIA HIPOCRATICO-GALENICA EN LAS ILUSTRACIONES DE LA
NuvUEvA CORONICA

Los calendarios y repertorios contenfan los conocimientos
europeos de la época. Entre estos destacaba la teorfa hipocratica,
que era un conjunto de conocimientos que incluyen la medicina,
clima, astrologfa y zodiaco. La teorfa creada a partir de la obra del
médico de la antigliedad Hipocrates era la forma de explicar la
vida humana (microcosmos) y su relaciéon con el mundo exterior
(macrocosmos).

Algunos investigadores, ya habfan notado la influencia de la
teorfa hipocratica en la Nueva Cordnica. Vemos el caso de Mercedes
Loépez-Baralt que al referirse a una de las ilustraciones describe:

Uno de los dibujos maés explicitos e insistentes en la sefializacién
sexual es aquel sobre los «talles y las estaturas» de los espafioles,
que encabeza la seccién en que Guaman Poma ofrece una suer-
te de tipologia motfoldgica de filiacién hipocratico-galénica.®

Se refiere a la ilustracion del folio 534 de la Nueva Cordnica
(Figura 1). A pesar que esta autora resalté el uso de tipologias hipo-
cratico-galénicas, el analisis realizado es predominantemente icono-
grafico, concluyendo con la siguiente explicacion:

HEsta pareja de espafioles «gordos y grandazos» aparece entre-
gada a un dialogo gestual candente. El varén hace la figa (gesto
grosero alusivo al coito) a la mujer, y ésta le contesta ofrecién-
dole una rosa, también simbolo (éste, mas delicado) para el sexo
femenino. Y por si cupiera duda del sentido de este intercambio
mudo, otros gestos confirman el mensaje de los primeros: él
aprieta con la otra mano la empunadura de su espada colocada
en posicion de falo erecto, y ella apoya suavemente la mano libre
sobre su sexo.’

8. Loépez-Baralt 1993: 110.
9. Lépez-Baralt 1993: 113-115.

allpanchis 76 (2010) 239



JUAN JosE PACHECO IBARRA

Augusta Holland (2008) también se ha referido a esta ilustra-
cién, sin embargo, su interpretacion es distinta. Sobre la obesidad y
la gran estatura de los espafioles, Holland cree que Guaman Poma
dibujaba asi a estos personajes no por expresar sus vicios morales
a través de su representacion grafica, sino porque en la realidad el
autor tenfa un prejuicio personal hacia la gente obesa.

Guaman Poma tenia un mal concepto, sin importar la raza, de la
gente obesa. Caracterizé a los gordos como flojos, improducti-
vos, pusildnimes, y en general, fisicamente capaces de muy poco.
Era de opinién que los obesos tomaban ventaja de su gran ta-
mafio para intimidar, robar y abusar fisicamente de la gente. El
dibujante de la Nueva Coronica, por lo tanto, escogié modelos
apropiados para representar individuos con alegorfa de la arro-
gancia, vicio, corrupcién y decadencia moral e intelectual.”

Es interesante notar que Holland no se percaté que Guaman
Poma no fue el primero, ni el tnico que escribi6 asi sobre la gente
obesa. Los primeros cronistas de la conquista ya escribieron comen-
tarios de este tipo. Pedro Sancho de la Hoz se referia a los collas en
1534 de la siguiente forma:

[...] La gente de esta provincia [del Collao], as{ hombres como
mujeres, es zuy sucia, y la provincia es muy grande, y todos Zenen
grandes manos."

En este aspecto, creo que Holland se equivoca: la obesidad de
algunos pueblos de los Andes, como los collas, no era un prejuicio
personal del autor de la Nweva Cordnica, sino una opiniéon basada
en la teorfa hipocratico-galénica que estaba documentada desde los
primeros cronistas de la conquista hasta el siglo xvir (Figura 2). So-
bre este tema de la obesidad de los personajes, Guaman Poma cita-
ba el caso de los collas de la siguiente manera:

10.  Holland 2008: 65.
11.  Sancho De Ila Hoz 1938 [1534]: 182.
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Lo indios collasuyos: «son cristianos zudios muy ricos de plata y
oro de Potosi y de Callauaya y de mucho ganado de la tierra y de
papas y chuflo, quinua y ocas, y de mucho multiplico de indios
y pobres de maiz y de frutas, y son grandotes, flojos, bestias, torpes,
y por eso se llamaban Poquiscolla Mapacolla; desde los Ingas
Jfueron grandes flojos y lerdos estos dichos indios de Collasuyos.?

Algunos podrfan pensar que Guaman Poma tuvo un prejuicio
racial contra algunas poblaciones de los Andes. Sobre esto Juan Os-
sio ha aclarado que Guaman Poma no fue racista:

[...] pues él no discrimina sobre la base de diferencias biologicas.
Pensamos que mas correcto serfa definir su vision del orden social
como otientacién endogimica y jerarquica. Fl asumi6 un orden
jerarquico preexistente y utiliz6 las categorias binarias de hanan y
hurin para clasificar a los individuos de acuerdo a si pertenecian
o no al grupo central que €l consideraba como de referencia.”?

Quien si ha percibido que las observaciones de Guaman Poma
sobre los indigenas y criollos tuvieron su origen en la teorfa hipo-
cratico-galénica es Raquel Chang-Rodriguez. Esta autora se refiere
nuevamente al analisis hecho por Lopez-Baralt sobre la pareja de
los espanoles «gordos y grandazos». Segun Chang-Rodriguez:

[...] Propongo que «Examen de ingenios para las ciencias»
(1575), el popular tratado médico de Juan Huarte de San Juan,
de circulacién en el virreinato, nos puede ofrecer una clave."

Juan Huarte de San Juan, fue un famoso médico del siglo xv1.
Su obra titulada Examen de Ingenios para las ciencias fue una compila-
cion de las ideas hipocratico-galénicas. Segun Ramirez Ruiz, este
tratado médico tuvo gran difusion en el Nuevo Mundo. Chang-
Rodriguez cree que Guaman Poma tuvo conocimiento de esta obra.

12, Guaman Poma de Ayala 1980: 78.
13.  Ossio 2008: 218.
14.  Chang-Rodriguez 2005: 112.
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Las parejas graficadas, una lasciva y otra modélica, asi como los
comentarios sobre la tipologfa, muestran a un Guaman Poma
al tanto de las ideas coetaneas sobre el tema, presentadas, entre
otros tratados, en el «Examen de Ingenios para las cienciasy.””

Asimismo, la relacién que se establece entre la obesidad de al-
gunos habitantes en los Andes y la calidad moral de estos, coincide
con la teorfa hipocratico-galénica.

También es posible encontrar la aplicacion del modelo hipo-
cratico-galénico en personajes como Inca Roca. Guaman Poma di-
buj6 a Inca Roca como un personaje obeso. Esta representacion
coincide con lo que escribe sobre ¢l (Figura 3).

[...] fue hombre largo y ancho, fuerte y gran hablon, hablaba con
trueno, gran jugador y putafiero, amigo de quitar hacienda de
los pobres; .... Dicen que se tornaba otorongo, él y su hijo, y asi
conquist6 todo chuncho.... este dicho Inga comenzo6 a comer
coca y lo aprendi6 en los Andes, y asi le ensefi6 a otros indios...
dicen que en los chunchos tienen hijos y casta de este dicho
Inga porque mis del afio residia alla."

¢De dénde viene esta representacién iconografica de Inca
Roca como el inca mas obeso de todos? Todo esto nos hace re-
flexionar sobre las fuentes utilizadas por Guaman Poma. ¢Proviene
esta representacion de las fuentes iconograficas europeas? Perso-
nalmente, creo que en algunas imagenes de la Nuweva Cordnica se en-
cuentra presente la aplicacion de esquemas hipocratico-galénicos.

La teorfa hipocratica se encuentra presente en las cronicas an-
dinas del siglo xv1 y ha servido como una forma de explicar las dife-
rencias existentes entre las poblaciones del Nuevo Mundo. Cuando
los evangelizadores estudiaron el mundo andino aplicaron modelos
hipocratico-galénicos para representar la realidad. En los dicciona-
rios del siglo xvi1, como el de Diego Gonzalez Holguin publicado

15.  Chang-Rodriguez 2005: 115.
16.  Guaman Poma de Ayala 1993: 104.
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en 1607 (Gonzalez Holguin 1989) se puede ver la realidad andina
clasificada segun la teorfa de los humores.

Colérico. Pina soncco Pifacak pifiak tullu

Colera la passion. Pifiacay, pifaynipi macarcani, con célera le di.
Humores del cuerpo. Vceup, o aychap hillin, o hokocaynin
Humores corrompidos. Vkup hillin, hokocaynin huaclliscca vncco-
chicmi, los humores corrompidos causan enfermedad.

Sangre. Yahuar, o yahuari

Sangre corrompida. Huaclliscca, o yzmukyahuar

Salud. Allilla cay alliacuchillacay

Floxo que rehuye el trauajo. Llankaymanta pullccacuk, o ayqqek.
Floxo haragan que interrumpe, y descansa mucho. Queericuk.

Valeroso valiente. Cinchi huaminca pumayna.

En el vocabulario de la Nueva Cordnica también es posible en-
contrar términos que tienen relacién con la teorfa hipocratica y que
se encuentran presentes en la obra de Guaman Poma.

3. LA TEORIiA HIPOCRATICA Y SU PRESENCIA EN LA ICONOGRAFIA DE
1A NUEvA CORONICA

La teorfa hipocratica estuvo presente en las cronicas andinas
del siglo xv1 y xv11, se filtr6 a través de la lectura de los libros que
circulaban en esta época, pero sobre todo, a través de la iconografia.
De acuerdo a esta teorfa, el cuerpo humano estaba compuesto por
humores o sustancias: sangre, bilis amarilla, bilis negra y flema. La
sangre y 1a bilis amarilla son humores activos, es decir que dan vida al
ser humano y estan ligados a lo masculino. El hombre representa
la fuerza, el animo, el fuego, la pasion. La bilis negra v la flema son
humores pasivos, representan los principios basicos de la vida, la
reaccion y estan ligados a lo femenino. Segun la teorfa hipocratica,
las mujeres son frias, pasivas y sumisas.
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El predominio de los humores activos da valor a las perso-

nas, pero poca razéon. En cambio, los humores pasivos otorgan

inteligencia y astucia, pero falta de animo y valor a las personas.

Esta iconografia de los cuatro humores del cuerpo humano fue

muy difundida en los tratados de medicina de la época medieval.
En el manuscrito ¢ 54 de la Biblioteca Central de Zurich pode-
mos ver los cuatro tipos de hombres segun los humores que pre-

dominan en él (Figura 4). Esta iconograffa también se encuentra

presente en algunas ilustraciones de la Nueva Cordnica de forma

muy evidente.

3.1. Los humores masculinos o activos

244

2)

b)

El humor colérico o bilioso. Representa a un individuo lle-
no de ira. En este hombre predomina el elemento de fuego.
Los hombres coléricos son finos, inteligentes, impetuosos,
audaces, se enojan facilmente y tienen mal caracter. La sober-
bia y el mal caracter son propios de los coléricos (Figura 5).
Debajo de la ilustracion, Guaman Poma apunta: «Espafioles
/ Soberbiosa criolla o mestiza o mulata de este reino / en los
pueblosy. Al igual que en la ilustracion medieval se puede ver
la violencia de la imagen, ya sea hombre o mujer tomando
por los cabellos y golpeando a su pareja. Esta es una repre-
sentacion muy difundida durante la Edad Media.

El humor sanguineo. En la imagen se ve a un hombre se-
duciendo a una mujer. En él predomina el elemento azre. Los
sanguineos son simples, estupidos, muy dichosos, seductores,
hermosos, graciosos, alegres, animados y habladores. Son va-
lientes y optimistas (Figura 6). «Espafioles / De los talles, esta-
turas de los hombres y mujeres / Estados». Esta ilustracion ha
sido estudiada por Holland, Chang-Rodriguez y Lopez-Baralt,
habiendo hecho esta ultima autora una interesante interpreta-
ci6én de los elementos sexuales presentes en la ilustracion.
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3.2. Los humores femeninos o pasivos

¢) El humor melancdlico o nervioso. En este hombre o
mujer predomina el elemento #erra. Son por lo general me-
lancélicos o tristes, astutos, frios, avaros, traidores, pérfidos,
envidiosos, cobardes y muy desconfiados (Figura 7). En la
ilustracién 856 de la Nuweva Cordnica se lee:

Indios / ctiollos y ctiollas indios chipchillunto chipchillanto pa-
cayllanto may pin caypi rosasticu may pin caypi chicsanuaylla
maypin caypi hamancaylla / [Sombra de nuestros sectetos, som-
bra que nos ocultas, ;donde esta la rosa?, -Aqui estd. ;Doénde
estan los verdes prados de Chiuana? —Aqui estan. ¢Dénde los
de Amancay? —Aqui estan| / Fiesta.

En ambos casos la iconografia es idéntica, un hombre sedu-
ciendo a su dama con musica.

d) El humor flematico. En ellos predomina el elemento del
agna. Los flematicos son perezosos, tristes, olvidadizos, cal-
mados, indiferentes, pensativos, tienden a ser mediocres (I'i-
gura 8). En el folio 871 dice:

Indios / dormilén, perezoso, punuycamayoc quilla micuypacha-
cama punucunqui quillaspa quitconayquipac mana chacrayquita
llamcasquicho llamayquita riconquicho uanota apanquicho lla-
mtata ychuta auanquicho mana puchacanqui auanquicho causa-
nayque pac quilla / Peteza

La pereza de los indios de algunas regiones de los Andes ha
sido resaltada por algunos cronistas; ésta se debia a su composicion
humoral interna y la influencia del macrocosmos (clima, planetas,
zodiaco) sobre su organismo.

Si bien las representaciones graficas no coinciden necesaria-
mente con la iconografia medieval europea y con las caracteristicas
morales otorgadas a las poblaciones andinas en los textos de la Nue-
va Cordnica, no deja de ser interesante la gran similitud que existe en-
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tre las imagenes. La relacién es muy sugerente, teniendo en cuenta
que se sospecha que el autor de la Nueva Cordnica tuvo contacto con
libros de medicina hipocratico-galénica, calendarios astrologicos y
otros tipos tratados de la época.

Victoria Cox ha estudiado este tema y también ha conside-
rado la posibilidad de que Guaman Poma tuviera contacto con la
biblioteca de Cristobal de Albornoz. Asimismo, no podemos dejar
de mencionar la relacién personal que existié entre Guaman Poma
y Martin de Murua.

Cabe preguntarse, si Guaman Poma estuvo influido por los
calendarios europeos de la época: ¢por qué no introdujo el uso del
zodiaco en su obra? Victoria Cox cree que Guaman Poma no uti-
liz6 el zodiaco debido a su falta de interés. «l.a razén por la cual
Guaman Poma no le da importancia al zodiaco es que esta ciencia
no responde a una necesidad del mundo andino» (Cox 2002: 175).

La astrologia tenfa mucha relacién con la medicina hipocratica:
Marte y Jupiter eran los planetas asociados a lo activo-masculino. La
Luna y Saturno estaban relacionados con lo pasivo-femenino. Los
signos zodiacales se clasifican en masculinos y femeninos (Figura
N°9) y a su vez estos se encuentran rigiendo cada una de las partes
del cuerpo humano, por ejemplo: el higado esta asociado a lo san-
guineo, la vesicula biliar a lo colérico, el bazo a lo melancélico y el
pulmén a lo flematico.

4. REFLEXIONES FINALES

La teorfa hipocratica se encuentra presente en las cronicas del
siglo Xv1 y Xvil como documentos que reflejaron el conocimiento de
la época. Por esta razon, el estudio de la Nueva Coronica ha seguido
dos caminos que pocas veces se encuentran: la busqueda de la cos-
movision andina y por otro lado, la influencia europea.

Juan Ossio ha protestado frente a la occidentalizacion de los
estudios de la Nueva Cordnica:
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En la actualidad, la lista de estudiosos de la obra de Guaman
Poma es larga, y se reparten los intereses entre aquellos que pro-
fundizan las fuentes europeas, tanto esctitas como pictoricas, y
los que tratan de entenderlo de acuerdo a los distintos cauces de
la cultura andina. Frente a los primeros, estos dltimos me parece
que estan en minorfa pues cada vez con mas fuerza se viene im-
poniendo una imagen que busca occidentalizar a nuestro autor."”

Nadie puede negar la gran importancia que tiene la obra para
recoger aspectos diversos de la cosmovision andina. Sin embargo,
recordemos que la Nueva Coronica es una obra compleja, construida
en base de fuentes muy diversas, con componentes occidentales y
andinos, allf reside su riqueza como fuente documental, ideologica,
literaria, iconografica, etc.

La teorfa hipocratico-galénica es solo una parte de los elemen-
tos occidentales que se encuentran presentes en la obra de Guaman
Poma. Eso significa que todos los textos e ilustraciones del docu-
mento no estan necesariamente regidos por estos modelos teori-
cos. Tampoco estoy afirmando que la teorfa hipocratico-galénica
no hubiese encajado de forma casual con algunos conocimientos
andinos acerca de la medicina que ya existian en los Andes antes de
la llegada de los europeos. El inico propésito de esta investigacion
es abrir nuevos enfoques para estudiar la obra de Felipe Guaman
Poma de Ayala.

17. Ossio 2008: 15.
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Figura 4. Representacion de los cuatro humores, segun la Ilustracion del
Manuscrito ¢ 54 (Biblioteca Central de Zurich)
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Figura 6. Humor sanguineo
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Figura 7. Humor melancélico o nervioso
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Figura 8. Humor flematico
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Figura 9. Representacion de los cuatro humores, masculinos y femeninos
En: Leonhart Thurn-Heisser. Quinta essentia, das ist, Die hichste Subtilitet, Krafft vnd

Wirckung, beyder der fiirtrefflichsten, vnd menschlichem Geschlecht am niitlichsten Kiinsten, der
Medicin vnd Alchemy : anch wie nabe diese beyde mit Sipschafft gefreund vind verwandt sind, vnd
das eine obn beystandt der andern nicht niitz, sey, oder in den menschlichen Corpern zu wircken
kein Krafft habe : 1V ergleichung der alten und newen Medicin, vnd wie alle Subtiliteten ansgezogen,
die Element geschieden, alle Corpora gemmutirt ... : jetzt von newen, sampt Erdffuung der ver-
tunckelten Sententz, Wort vnd Namen, gemehret vnd gebessert (1574)
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