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Del oficio de fotégrafo a la obra trascendente.
Martin Chambi en Cusco'

ANDRES GARAY ALBUJAR

RESUMEN

La obra fotografica de Martin Chambi ha provocado voces
de todo tipo siempre, tanto en su vida profesional, como en
tiempos recientes. Hs el fotégrafo peruano sobre el cual se ha
dicho y escrito mas tanto en el pafs como en el extranjero, pero
lo paradéjico es que no hay un consenso para un entendimiento
basico de su obra. Y tal vez eso nunca sucedera. Hay quienes
consideran su trabajo como un simple oficio, nada trascendente;
mientras otros lo reinventan al nivel de obra surrealista. Solo
en una aproximacion a la historia de un fotégrafo, al contexto
donde trabajo, a sus intenciones en el uso de sus imagenes, y a
sus practicas fotograficas, y considerando lo que ¢l mismo dije-
ra, se puede llegar a comprender adecuadamente el valor de sus
imagenes. Por ser la imagen fotografica polisémica y proteica, y

1. Agradecemos al sefior Teo Allain Chambi, del Archivo Fotografico Martin
Chambi, por su gentil autorizacion para el uso de las fotografias presentadas en
este articulo.
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teniendo en cuenta la complejidad del acervo de Chambi, por
la forma y contenido, es importante insistir en un acercamien-
to al tipo de fotograffas que él desarrollé para comprendetlo
como autor de imagenes, mas alla de la funcionalidad artistica y
comercial que la obra pudo haber tenido en su momento. Este
ensayo procura ubicar en la historia de la fotografia del Cusco y
sur andino esas practicas y usos fotograficos desarrollados por
Martin Chambi: en el plano de la fotografia profesional veremos
retratos artisticos en estudio, los encargos que se le solicitaron,
la actividad que tuvo con medios de comunicacién impresos, su
fotografia documental, y exposiciones fotograficas.

ParLABRAS CLAVE: Fotograffa del Cusco, Chambi, retratos, docu-
mentos fotograficos, Cusco

ABSTRACT

The photography of Martin Chambi has always provoked
discussion, both during his career (1920-1950) and also in
recent years. More has been written about him both in Peru
and abroad than any Peruvian photographer; yet, paradoxically,
there is no consensus about how to understand his work, and
there will probably never be. Some view his work as functional
and nothing transcendent, whereas others see his photography
as rising to the level of other surrealist work. By examining
the historical background of the photographer, including the
context in which he worked, his objectives in using particular
images, and his photographic techniques, it is possible to un-
derstand the importance of his work. Chambi’s photographs
are polysemic, and taking into account the complexity of his
work in both form and content, it is important to emphasize
an approach beyond the artistic and commercial functionality
that his work had at the time that they were created. This essay
places Chambi’s work and his photographic techniques within
the context of the history of photography in Cusco and the
southern regions of Andean Peru and examines his professio-
nal career, focusing on portraits produced within his studio, pri-
vately commissioned artwork, works produced for print media,
documentary photography, and public exhibitions.
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UN FOTOGRAFO PROFESIONAL DE RETRATO DE ESTUDIO

CuaNDO MARTIN CHAMBI llegé a Cusco en 1920 para
establecerse como fotografo profesional lo primero que tuvo que
resolver fue hacerse de un local o establecimiento desde donde
ofrecer sus servicios de fotografia. Era una solucion estratégica
la que tenfa que resolver, como retratista profesional tenia que
disponer de una infraestructura que posibilitara su hacer. El local
servirfa para atender al publico, para exhibir un muestrario de los
trabajos (entre ellos las postales que estaban a la venta), como
laboratorio de revelados y como galeria o estudio para realizar los
retratos. Pero también en torno al estudio fotografico giraban varios
factores como la construcién de su prestigio artistico, la solvencia
empresarial, la visibilidad del fotégrafo y la base de operaciones de
otras practicas fotograficas.

Luego de haber tenido su estudio de modo temporal en las
calles Heladeros y Santa Teresa, recién en 1924 fijarfa su local en
la calle Marqués. Esta galerfa se la comprd a Juan Manuel Figueroa
Aznar quien, a su vez, la habia adquirido del fotégrafo Miguel Chani
(Garay 2011: 71- 79).

¢Por qué tanto afan de Chambi en obtener y fijar un buen local?
Fue Chambi uno de los representantes mas notables y el ultimo
—junto con los Hermanos Vargas en Arequipa— de la tradicién
del retrato fotografico desarrollada en la ciudad de Arequipa, de
donde procede su formacién profesional. Asistié a Max T. Vargas
entre 1908 y 1912 y luego a los Hermanos Vargas entre 1912 y
1917. La eficaz instruccién que durante nueve afos recibié Chambi
en los estudios fotograficos de Arequipa le permitié absorber el
conocimiento de técnicas fotograficas y su perfeccionamiento, a la
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vez que aprendié el manejo administrativo de la empresa fotografica
(Villacorta y Garay 2012: 143-144).

En el estudio fotografico la iluminacion tenia que ser uniforme
y, sobre todo, repetible cuantas veces se necesitaba, pudiéndose
controlar con los cortinajes. Las técnicas empleadas en el estudio
eran las mds seguras, pues estaba en juego la sostenibilidad y éxito
comercial. Era ya tradicional que el fotégrafo profesional buscara la
productividad de su trabajo. La salida rapida era aplicar de manera
inmediata técnicas de representacion y revelados ya utilizadas con
éxito. Chambi aprendié todo esto en Arequipa.

El retrato fotografico de estudio fue considerado a comienzos
de siglo xx como la piedra de toque de la fotografia profesional,
porque requeria una técnica muy compleja, desde la pose, el manejo
de la camara, el control de la luz, la disposicion de los utensilios y los
revelados, hasta la elaboracion de las copias. Desde el punto de vista
comercial y artistico también era complejo, porque el retrato debia
satisfacer el hedonismo de la clientela, por lo que el fotégrafo no
tenfa reparo en valerse del retoque para satisfacer esas necesidades.
El interés por una imagen fotogénica (favorable) del modelo
tenfa que garantizarse; por tanto, las condiciones del estudio y las
destrezas del fotégrafo eran fundamentales. El cliente iba « [...] a
la galeria no para que su personalidad se plasme en una fotografia,
sino para que su rostro sea base de una imagen quiza irreal, pero
altamente gratificante» (Coloma 1986: 161).

En la fotograffa de estudio, Chambi buscé la sencillez y
también cierta naturalidad contra la temida pose. No complico
su trabajo con problemas de encuadre, composicién o luces. En
algunas ocasiones, Chambi hizo uso moderado de mobiliario como
apoyo, reforzamiento del tema o para buscar naturalidad. No fue
muy propenso a utilizar variedad de telones de fondo y mas bien
se le conocen solo dos: uno que usé entre 1920 y 1924, y otro de
1924 hasta los afios 50. Chambi supo aprovechar las condiciones
de ambientacién que tenfa su fondo o telon. Salvo algunos retratos

160 allpanchis 77-78 (2011)



DEL OFICIO DE FOTOGRAFO A LA OBRA TRASCENDENTE. MARTIN CHAMBI EN CUSCO

extraordinarios que evidencian dominio pulcro de la técnica y el
logro artistico, como el Autorretrato con antorretrato o La boda de Gadea,
en general el trabajo de la practica de retrato de estudio de Chambi
no registra innovaciones mas importantes que la continuidad de la
calidad alcanzada en los afios veinte.

El trabajo del fotégrafo era profesional y tenfa un fin comercial,
gozaba de reconocimiento y preferencia del publico y era un negocio
urbano. El ensayista cusquefio José Carlos Huayhuaca lo considera
un oficio mas en la lista de oficios de la ciudad: «[...] a los fotégrafos
se les vefa mas como a los sastres o a los musicos de baile, es decir,
como artesanos que brindaban un servicio muy util y que podia
ser apreciado, pero no era un trabajo trascendente en absolutoy.
(Huayhuaca 2011: 97). Desde la perspectiva de la actividad comercial,
el trabajo profesional del fotégrafo podria equipararse a la actividad
de otros profesionales. Incluso podria decirse que el proceso de
elaboraciéon de una fotografia de retrato de estudio era un proceso
mecanico, quimico y artesanal. Pero no era responsabilidad de la
sociedad tener conciencia de la trascendencia de la imagen obtenida
a través del medio fotografico y del artista profesional. Lo cierto es
que los fotégratos del sur andino (Arequipa y Cusco principalmente)
de las primeras décadas del siglo xx ofrecfan los retratos como
obras de arte. El estudio fotografico era el establecimiento donde se
elaboraban retratos artisticos. Por eso la recepcion de la fotografia
estaba en esa clave y la gente acudia al estudio para obtener una
imagen de si misma, una representacion (hedonista y fotogénica) de
su apariencia en un retrato artistico que le era entregado de forma
fisica para su delite y recuerdo familiar. Por parte del publico si habia,
por tanto, una intencién de querer ser recordado, de querer ser
parte de una memoria individual, familiar, social. Es decir, querian
trascender. ;Coémo se puede afirmar que el retrato artistico no era
visto como trascedente, como sefiala Huayhuaca?

En las instalaciones de su estudio de la calle Marqués n. 67,
Chambi retrat6 una gama amplia de estratos sociales durante
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cuarenta afios aproximadamente. Las fotografias de ese lapso de
tiempo que forman parte del archivo, tienen alto valor documental
visual. Estd por determinarse el momento en el que el estudio
fotografico de Martin Chambi fue definiéndose como empresa
familar. Esto es materia de comprobacion e investigaciéon para
definir estilos propios, mas aun cuando ya habia una produccion
regular y mecanizada de fotografia para carnés.

UN RETRATISTA POR ENCARGO

La fama de buen artista del retrato de la que gozaba Chambi
le hizo ser solicitado para fotografiar fuera del estudio en diversas
ocasiones sociales. Del mismo modo como Chambi agrupaba y
componia correctamente en el estudio a familias y otros sujetos, asi
lo harfa con los innumerables contratos que cumpli6 en exteriores
por encargo de clientes diversos: grupos teatrales, familias en sus
casonas y jardines, velatorios, promociones de alumnos y actuaciones
en colegios, fiestas de la sociedad burguesa cusquefia, militares,
deportistas, etc. Los servicios del fotdgrafo retratista también
fueron solicitados por los duefios de grandes comercios y fabricas
de produccién industrial, apreciandose perspectivas panoramicas de
las instalaciones as{ como grupos de obreros rodeando al duefio
o al capataz, como una forma de distincién y de constatacion del
progreso que empezaban a experimentar los cusquefios.

Enese sentido, podria decirse ligeramente que Chambi extendio
su oficio convirtiéndose en «|...] el retratista casi oficial de quienes
buscaban mirarse en el espejo de la fotografia[...]» (Huayhuaca
2011: 94), pero es justamente en la fotograffa por encargo en
exteriores donde Chambi encuentra un espacio unico de inventiva y
desarrollo formal de retrato como ninguno de sus contemporaneos
y ni siquiera comparable con la obra de sus maestros en este rubro.
Es en estos retratos donde uno puede apreciar que el fin comercial
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no estaba refiido con la oportunidad de dejar una impronta de
artista, una vision propia.

El celo con que Chambi protegié su archivo de placas nos
sugiere que dotd a sus retratos de exteriores y demas tipos de
fotografia de algo mas que la simple utilidad comercial primigenia.
La riqueza de la luz, los acomodos en la locacién, las poses
individuales y grupales, los objetos significantes, los rostros y sus
brillos, las miradas y sus direciones, se presentan como elementos de
un escenario estratificado socialmente. Estas imagenes en conjunto
visualizan caracteristicas sociales propias de un tejido complejo y
tenso. La camara por si sola no opera, es necesaria una serie de
decisiones del fotégrafo. El acierto y la calidad de las decisiones es
lo que hace la diferencia y que una obra trascienda o no. Y en el caso
de Chambi su obra trasciende especialmente por lo humano, por la
teatralidad de la vida que nos grafica con su fotografia.

Este texto no pretende hacer un estudio de las representaciones
humanas de las fotografias de encargo desde el punto de vista
sociolégico y etnografico, pues resulta obvio que «como ilustracion
social el archivo de Chambi es una mina de oro para historiadores»
(Kozloff 2007: 35). Pero Chambi, en este tipo de retratos en
exteriores, tuvo el reto de armonizar diferentes identidades,
expresiones y comportamientos y registrarlos como ntcleos
humanos de una sociedad que tenfa ante si frecuentemente.

C'FOTOPERIODISTA O CORRESPONSAL DE PERIODICOS Y REVISTAS?

Gracias a la investigacion, aun en curso, del fotografo
Herman Schwarz sobre la actividad de Martin Chambi vinculada a
publicaciones limenas como Variedades y La Cronica es que se puede
llegar a determinar el grado de complejidad de la practica fotografica
de Chambi y el uso que le dio a sus imagenes.

El arco temporal de las colaboraciones de Chambi con estos
medios empieza en 1918 cuando aun estaba ubicado en Sicuani (se
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establecerfa en Cusco en 1920) hasta 1929 (Schwarz 2007: 42). Ya
Schwarz ha analizado parcialmente las mas de 300 fotografias que
Chambi publico en ese lapso de tiempo, por lo que no me detendré
en este articulo a pormenorizar en ese sentido, pues este investigador
dard a conocer pronto su pesquisa completa.

Es importante anotar, sin embargo, que se hace mas que
evidente la actitud sistematica y profesional por parte de Chambi
en los envios periédicos que hacia a Variedades y La Cronica. Lo
interesante es que varios envios tuvieron relaciéon con hechos
noticiosos acaecidos en Cusco como la llegada del avion piloteado
por Enrique Rolandi, el siguiente de Velasco Astete y las exequias
de este ultimo luego de su accidente en Puno. También fotografié la
expedicion a Machu Picchu con la visita del embajador Point-Dexter
en 1924 y otras situaciones que tenfan que ver con acontecimientos
y el progreso y desarrollo de la ciudad.

Ademas, el periodista Carlos Rios Pagasa, colaborador de
Variedades v La Crinica hizo uso de fotografias de Chambi para
ilustrar sus textos. Se conoce, por ejemplo, la serie Aspectos pintorescos
de la vida del Indio (Schwarz 2007: 40). Chambi decidié colaborar
—no se ha llegado a determinar bajo qué terminos se definié esta
colaboracion— facilitando distintos tipos de fotograffas, incluidas
aquellas que hoy conocemos como «sociales», banquetes, bailes,
bodas, reuniones. Es altamente probable que algunos encargos de
retratos de clientes fueran destinados a las revistas mencionadas o
que haya sido la revista o el periédico quienes le indicaran temas
concretos.

Los desplazamientos de los usos de las fotografias tiene un
ejemplo singular: el retrato (y parte de la serie) de Juan de la Cruz
Sihuana, conocido como el Gigante. Esta se realizé en las mismas
condiciones de galerfa o estudio de las que gozaron los retratos
comerciales. No se cambié el teléon de fondo ni se modifico
sustancialmente la iluminacién y, ademas, el sujeto posé como si
fuese un cliente mas. La diferencia notable es que los negativos
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de esta serie estan libres de retoque, mientras que los negativos de
retratos artisticos comerciales si fueron intervenidos.

Por esta clase de fotografias Chambi ha sido considerado
como un fotégrafo etnografico y a la vez artistico. Pienso que el
haber realizado algunas fotografias directas (entendiendo «directa»
como el respeto al procedimiento fotografico en el momento
de la toma, revelado de negativo y copia positiva, sin retoque o
alteracion) sobre algunos personajes en un ambiente donde solo se
hacian retratos artisticos muestra la intencionalidad y sensibilidad de
Chambi, independientemente de las clasificaciones que se le puedan
atribuir. De todos modos, la riqueza que tienen estas fotografias de
cara a estudios humanos es importante, especialmente porque « [...]
los etnégrafos reconocen en este tipo de imagenes una interesante
fuente de documentacién social y costumbrista, y quedan perplejos
ante el naturalismo de su mirada, sin saber muy bien en qué grupo
clasificarlas, si en el de los artistas o en el de los antropélogos |...]»
(Latorre 1998: 311).

Se conoce por las investigaciones de Herman Schwarz, que
estas fotografias fueron, por decisién de Chambi, de uso solamente
petiodistico. La divulgacién de esta fotografia fue practicamente
nula, salvo la publicacién en La Crinica y en Variedades en octubre
de 1925. De hecho, Martin Chambi no tuvo mas interés en difundir
esta fotograffa —y su serie— que informar en la prensa, porque no
la presentd posteriormente en ninguna de sus exposiciones, como
tampoco la publicé en otras ediciones cusqueflas ni limefias con las
que colaboré esporadicamente. Tampoco se eligié esta fotografia
para la edicion ilustrada Cusco Histdrico de 1934, ni fue seleccionada

para el reportaje sobre la cultura incaica de National Geographic
de 1938.

2. Seha consultado el documento Cusco Histdrico de Rafael Larco H., publicado por
la Casa Editora La Crénica y Variedades, S. A. Ltda., Lima, 1934.
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En la edicién de Dariedades hay un articulo dedicado al
personaje cuyo titulo, «El Gigante Sihuanax», estd firmado por
Urashima -presumiblemente seudénimo de Catlos Rios Pagasa’.
En esta fotograffa aparece el Gigante de pie y medio de perfil, con
la cabellera rapada; ademas, aparece a su lado el redactor de esta
revista dandole la mano. Es probable que esta fotografia del Gigante
se haya realizado en momentos distintos a la imagen realizada en
solitario o la que se hizo en compafia de Victor Mendivil.

En estas fotografias de la serie del Gigante con acompafiantes,
Chambi concreta otro avance en la que armoniza sus nociones
de retrato artistico con su intencién periodistica, dotando a este
retrato — y a la serie— de una estética informativa que enfatiza
ain mas su distancia de cualquier aproximacion etnografica. En la
serie completa se puede ver el surgimiento de una situacion teatral
espontanea que vira hacia lo comico a expensas del propio fotégrafo
(en la foto individual del Gigante) o de los individuos retratados con
Sithuana: hubo una reaccién al gigantismo en quienes estuvieron
cerca en esa sesion y eso parace ser lo doblemente informativo, es
decir, tanto del Gigante propiamente como de los gestos perplejos
de los otros personajes ante la presencia de Sihuana (Villacorta y
Garay 2012: 140).

Como hemos analizado con Jorge Villacorta, esta serie puede
ser vista como una leccién aprendida y superada por Chambi de
su maestro Max T. Vargas. La insercién del indigena en el estudio
de retratos artisticos era algo inusual porque ahi se desarrollaba
una dinamica propia del establecimiento que estaba al servicio de
clientes que podian pagar por un retrato fotografico. Son pocas las
fotografias de Chambi en esta variante.

Enelperiodode 191821929, Chambi tuvo una dinamicaintensa
de creacién fotografica. En simultaneo dirigio el estudio fotografico
con retratos de notable maestria, hizo constantemente coberturas

3. Ver Variedades, Lima, del 31 de octubre de 1925, pp. 3538-3539.
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periodisticas en la ciudad y en las provincias, hizo viajes importantes,
donde obtuvo negativos fotograficos que serfan clasicos en su obra.
Fue un periodo de estimulo y realizacién permanentes, que le dio
un sentido prufundo a su trabajo fotografico; logra trascender lo
meramente comercial y lo artistico convencional. Transita seguro
por diferentes modos de fotografiar y trata cada uno de los temas
conscientemente, con una estética que esta aun por estudiarse en
su verdadera dimensién pero que definitivamente se asienta en un
sentido documental unico en su tiempo. Chambi fue actor en su
contexto y testigo inteligente en los escenarios urbanos y rurales
cusquenos.

LAs EXPOSICIONES Y EL IDEAL FOTOGRAFICO: ¢CLARIVIDENCIA
DOCUMENTAL?

En 1958 un periodista del diario E/ Pueblo de Arequipa le
pregunt6é a Martin Chambi por las intenciones que habfa tenido en
su practica fotografica y este respondio: «Desde que empecé a tomar
la fotografia en serio, mi ideal fue sélo uno: dar a conocer al mundo
toda la belleza natural de mi patria y la imagen tan hermosa de las
ruinas que hablan de nuestro pasado historico, con el fin de promover
en lo posible, de acuerdo a mis medios, el tutismo en el Periy.*

Con estas declaraciones Chambi daba explicacién a unas de
sus practicas fotograficas mas importantes. Desde los primeros
reconocimientos publicos se ve que tenfa un interés por fotografiar
la naturaleza y los componentes del entorno andino. En 1916
gand una medalla de cobre en el concurso del Centro Artistico de
Arequipa con vistas de la campifa. Igualmente, en 1917 el Centro le

4. Entrevista publicada anénimamente en el diario E/ Pueblo, Arequipa, el 24 de
junio de 1958, en la pagina 13, bajo el titulo «Martin Chambi reliquia del Arte
Fotografico del Cuzco. Artista del Paisaje cumple Bodas de Oro».
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concede otra medalla de cobre por trabajos fotograficos similares,
los cuales sorprendieron favorablemente al critico Teéfilo Castillo
quien vio la exposicién durante su estancia en Arequipa (Castillo
1917: 13006). En este evento estuvieron presentes dos de los mas
notables fotégrafos arequipefos, Emilio Diaz quien hizo de jurado,
y Max T. Vargas, en cuyo local se expusieron las obras de concurso.”

Su primera aparicién publica en el Cusco (1920) la hizo a
través del articulo de Giesecke «l.o que el turista puede compram
(en fotografia los productos eran postales de ruinas y paisajes). En
diciembre de 1925, Chambi se hizo acreedor de la medalla de oro
correspondiente a la exposicion del Pert, con fotografias de paisajes
andinos y de restos arqueoldgicos en la Exposicion Internacional
del Centenario de Bolivia, organizada por el Supremo Gobierno de
la Nacién de ese pais.

En el ano de 1927, Chambi expuso en el Hotel Bolivar de
Lima. De esta exposicion dieron cuenta los principales periédicos
de la capital. La tematica de las fotografias reflejaba la diversidad
de motivos que Chambi inclufa en sus presentaciones publicas.
En 1929, Chambi gand una mencién en la Exposiciéon Regional
Agricola, Ganadera, Industrial y Artistica, organizada por el
Rotary Club de Arequipa. El diploma obtenido en este certamen,
deja explicito que dicho premio fue otorgado a Chambi «...] por
haber exhibido sus paisajes Indio tocando guena y Las montaias de
Salccantay». Con fotografias de este tipo se present6 en el pabellon
peruano de la Feria Iberoamericana de Sevilla de 1929. Por otro
lado, en las exposiciones de 1927 y 1936 realizadas en Lima y Chile
respectivamente, el contenido de las fotografias es coherente a la

5. El diploma original de este evento se encuentra en el Archivo Fotografico
Martin Chambi en Cusco. Ver también los periédicos [/ Pueblo, Arequipa, 28
de abril de 1916, p. 2, E/ Heraldo, Arequipa, 21 de noviembre de 1917, p. 3y E/
Pueblo, Arequipa, 9 de enero de 1918, p. 3.

6.  Lainformacién ha sido recogida de la documentacion personal impresa que se
encuentra en el Archivo Fotografico Martin Chambi en Cusco.

168 allpanchis 77-78 (2011)



DEL OFICIO DE FOTOGRAFO A LA OBRA TRASCENDENTE. MARTIN CHAMBI EN CUSCO

divulgacion del paisaje y riquezas arqueoldgicas y coloniales, tal
como se habfa propuesto Chambi.

En 1935 Chambi recibié la medalla de oro en el concurso y
exposicion de arte fotografico del paisaje realizado en el Cusco por
la Inspeccion de Turismo y Propaganda del Concejo Provincial
de esa ciudad. Segun consta en el diploma, el jurado estuvo « |...]
conformado por los catedraticos de la Universidad, Doctores J.
Uriel Garcfa, Domingo Velasco Astete y el pintor Str. Alejandro
Gonzilez |...]», quienes adjudicaron el premio a Martin Chambi.’

Otra prueba de la coherencia de Chambi con su ideal
fotografico inspirado en la divulgaciéon de imagenes del Cusco y
su region, la vemos en uno de los avisos comerciales de su galerfa
publicados en la revista Kosko de 1934. Este anuncio destaca que el
gran estudio Chambi «[...] tiene entre sus mejores méritos haber
hecho conocer en las cinco partes del mundo las maravillas de
arqueologia, paisajes, tipos, costumbres, etc. de la tierra de los incas
[...]»." Se podtia afirmar que a tan solo catorce afios de haberse
instalado en Cusco como fotégrafo, Chambi ya habfa hecho realidad
su ideal profesional.

Entonces, mas que una actitud altruista, Chambi logré aunar
sus intereses profesionales y artisticos. Como lo hizo? Si concibid
su fotograffa como medio para «dar a conocer al mundo» algo,
entonces habrfa que preguntarse qué tipo de fotografia fue esa
que contenfa informaciéon de la realidad interpretada por él. Las
fotografias identificadas en galerias de exposicion, listas de catalogos
y en postales de época, son principalmente aquellas de paisajes,
monumentos arqueologicos y coloniales y vistas de pueblos. Con su
propia seleccion, mostrd los aspectos de su entorno que el crefa mas
acordes a ese ideal. Con la inclusion de elementos historicos tratd
de construir o dar a conocer una identidad que venfa desde antiguo,

7. Informacion recogida del diploma original localizado en el Archivo Fotografico
Martin Chambi en Cusco.

8. Ver revista Kosko, n. 68, afio 111, Cusco, 22 de agosto de 1934.
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variada y compleja. Pero era una construccion libre por parte de
Chambi, quien no problematizé su obra publica. En todo caso, la
demagogia puede ser adjudicada a Carlos Rios Pagasa por los textos
que escribié y que intentd ilustrar con las fotografias de Chambi.
Hay que ver a Chambi con nitidez cuando se presentaba solo, es
decir, en sus exposiciones fotograficas, al menos ahi no expreso sus
visiones doctrinarias o politicas.

Esenlafotografia de exteriores, como loindiqué anteriormente,
donde Chambi despliega su auténtico talento. Es ahi donde
desarrolla una estética individual esencialmente expresiva y a la vez
respetuosa del registro fotografico obtenido a través del mecanismo
de la camara. En su fotograffa hay un componente documental,
pero con evidencia de libertad y estética para seleccionar e
interpretar las mejores condiciones luminicas y el punto de vista
mas apropiado. Al hablar de la dificultad de documentar la realidad
con una aportacioén personal por parte del fotdgrafo, es acertado
afirmar que «[...] en estos casos, se trata de fotografias que reflejan
un lugar y un momento concretos; el referente externo —lo dado—
es lo esencial» (Latorre 1998: 183). De este cuerpo de imagenes es
de donde hacia su seleccién de obra para exposiciones y postales.

Conviene insistir que estamos en el momento en el que
Chambi trabajaba fuera de la galeria, probablemente con las mismas
camaras, pero con unas variables luminicas y con motivos muy
distintos a los del estudio, pero sobre todo, con libertad de eleccion
de temas. Aunque en sus exposiciones no tuvo mayor presencia el
tema arqueoldgico, en sus anuncios publicitarios Chambi ofrecié un
«urtido completo de ruinas incaicas». Ademas, Chambi también
figuré entre los fotégrafos incluidos en el articulo turistico escrito
en 1920 bajo el articulo «El Cuzco: La Meca del Turismo en la
América del Surm (Giesecke 1921: 3). Por tanto, los cusquefios eran
conscientes de que los vestigios arqueoldgicos serfan un componente
divulgativo realmente valioso.

En paisajes de montafias (con o sin monumentos arqueologicos)
donde las caracteristicas fisicas se muestran comprensibles, Chambi
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trasciende el mero documento: muestra su particular visiéon personal.
Para ¢l la visita a estos lugares era como descubrir visualmente la
magnificencia de los valles y sus connotaciones historicas. Esta
actitud hace evidente el paso de una fotografia topografica y
mecanica a una fotografia de paisaje artistica moderna, en el sentido
de amplia interpretacion visual. Es decir, Chambi hizo posible
que en sus fotograffas confluyeran ambos aspectos, el objetivo y
el subjetivo. Esta revalorizacién personal del paisaje partiendo de
un elemento histérico que lo integra, se desarroll6 gracias a lo que
podemos llamar estética testimonial, nocién que no se cifie a una
simple constatacion o registro de las cosas, sino a una interpretacion
de la realidad y su consecuente elaboracion de imagenes tnicas en
artisticidad e informacion.

DOCUMENTO FOTOGRAFICO QUE TRASCIENDE

De Europa provenfan entonces hacia nuestro continente la
mentalidad de volver al pasado rural, fiel al legado del romanticismo
que inspir6 el enaltecimiento del pueblo. Bajo la premisa del viculo
del hombre con su entorno, se forjé en Europa «el arquetipo del
campesino como encarnaciéon del pueblo, dotado de cualidades
elementales: simplicidad, paciencia, constancia, ligado con el pasado
inmemorial por experiencias colectivas, integrado a la tierra a través
de rituales y costumbres y transmisor de una sabidutia teldrica»
(Litvak 1991: 53-54).

Este bagaje intelectual prendié aceleradamente en el Cusco
dando inicio a lo que se conoce como indigenismo, aunque como
sefala Jorge Flores Ochoa, este es un tema bastante estudiado pero
que deja la sensacion de no haber sido comprendido del todo. El
debate ha estado centrado en el asunto de la raza, cuando hay temas
como lo musical, la nostalgia o el sentimiento que también forman
parte de esa nocién (Flores 2011: 220).
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Cuando «El Gran Estudio Fotografico de Martin Chambi e
Hijos» se anuncia en una revista en 1934, destaca que «[...] tiene
entre sus méritos haber hecho conocer en las cinco partes del
mundo las maravillas de arqueologfa, paisajes, tipos, costumbres,
etc., de la tierra de los incas».” En efecto, Chambi expresa que su
interés es el de un fotégrafo que quiere difundir la riqueza historica
de su cultura, pero desde toda la amplitud que ella encierra. Por lo
tanto, ademas de los paisajes histéricos que Chambi «miré con lupa»
(Garcfa 1948:), segun Uriel Garcia, entre lo mas vigoroso de su obra
(aunque en menor cantidad de negativos si se le compara con el
trabajo comercial) estan sus fotos de escenas costumbristas y de la
vida popular desde variados puntos de vista. No deberfa sorprender
que en el ideal de Chambi, relacionado al fomento turistico de la
cultura andina a través de la fotografia, se incluyan este tipo de
imagenes. Una expresion de la mentalidad moderna de Chambi
respecto a la identidad se sintetiza en una frase suya extraida de una
entrevista publicada en 1936, en el momento de presentar su obra
en Chile: «Aqui el mestizaje colonial»."

Las costumbres en los Andes no solo eran de indole religiosa y
festiva, sino que a través de la fotograffa de Chambi vemos también
aspectos del escenario rural y de las actividades cotidianas de la
gente. Si bien Chambi buscaba motivos caracteristicos andinos que
imprimia en postales y que publicaba en revistas, se enfrentaba a
estos temas con la actitud propia del recopilador de las formas de
vida y de trabajo, de forma espontanea y natural. Pueda que haya
algo de exotismo en ellos, no obstante, las estratificaciones propias
de las comunidades y de la urbe cusquefia presentes en la obra de
Chambi genera un desplazamiento de apreciacion hacia la tensioén

9. Ver: revista Kosko, afio 11, n. 68, Cusco, 22 de agosto de 1934.

10.  Ver las declaraciones de Chambi en la entrevista titulada «El Alma Quechua
alienta en los cuadros de un artista vernaculow, en el periédico Hoy, afio v, n. 224,
Santiago de Chile, 4 de marzo de 1936.
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social cusquefa que no pudo ni quiso obviar. De hecho, la obra
de Chambi evidencia la importancia de la fotografia como fuente
histérica que trasciende lo cotidiano y temporal, para convertirse en
un referente visual insustituible de una época y un lugar: su cultura
¢ identidad, vida social y econémica y su entorno natural.

Cabe mencionar también algunas costumbres mas urbanas
relacionadas con la tipica picanteria cusquefia, como la serie del
juego del sapo. De esta ultima secuencia Chambi tuvo especial
predileccion por una que tituld Chicha y sapo. Aunque la serie muestra
que traté de buscar la imagen que realmente le satisfacia, al final se
eligié una fotografia de composicion equilibrada en la distribucion
de formas y objetos, iluminada suavemente con luz difusa, que
acentda la espontaneidad del nifio con las posturas (o poses) de los
otros personajes. Hstos lugares fueron para Uriel Garcia los espacios
donde se daba lo mas sano del pueblo, donde se vivia la peruanidad
mestiza. De todos modos, esta fotografia sintetiza el mestizaje
cultural: el juego del sapo es una version peruana del juego de la rana
originario de Espafia, y la chicha, una bebida andina tradicional.

Chambi concibié este tipo de fotografias con intencion
divulgativa, es decir, para poder ofrecer al comprador de postales y
alos espectadores de sus muestras y de las revistas la mayor variedad
posible de temas. En ese sentido, Chambi tuvo una actitud propia
del reportaje moderno de difusion, que colinda con las instancias
de la fotografia documental, en la linea que lo define Beaumont
Newhall: «[...] un profundo respeto por los hechos, unido al deseo
de crear la interpretacién basicamente subjetiva del mundo en
que vivimos» (Newhall 2002: 247). Esta voluntad interpretativa,
hecha con conciencia artistica, lo distinguirfa definitivamente de un
indigenista radical.
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Copa

Las tematicas que abordé Martin Chambi muestran la visién
amplia que tenfa sobre su cultura o, en todo caso, sobre si mismo y
su relacion con ella. La variedad de paisajes, retratos, monumentos
y costumbres goza de una calidad suprema que la critica y el publico
de su tiempo reconocieron, habiéndose hecho lo mismo en tiempos
actuales. No resulta facil explicar cémo Chambi pudo explayarse en
modos fotograficos tan distintos y opuestos, como es el retrato (en
su amplia practica) y la observaciéon arqueoldgica, por ejemplo. Si
se subestima el profundo conocimiento que tenfa Chambi sobre la
naturaleza de la fotografia y sus usos, resultara dificil comprender la
forma como distingufa lo que era un trabajo profesional de estudio,
que requetia retoques ¢ intervenciones en el proceso, con un trabajo
mas directo, en el que gran parte del contenido de la fotografia y
de la calidad de la imagen se definia en el momento de la toma.
Pienso que aqui estd la esencia de su talento, que lo llevé a una
dinamica de creacién mdultiple siendo conciente siempre de cada
forma fotografica.

Chambi consiguié abarcar visiones aparentemente dispares,
en las que todas se hicieron una, su obra total. Alli esta incluida
su temprana expresion pictorialista, pero también, acaso menos
importante, la periodistica, artistica, divulgativa e intima (los
autorretratos), en subdivisiones que incluyen variadas calidades y
métodos. Con esta ambicién, Chambi, sin haber sido fotoperiodista
de planta o un fotégrafo etnélogo, tuvo entre manos y en sus 0jos
la clave para abordar la dificultad que supuso el acoplamiento de la
universalidad de la estética —el logro artistico— con la definicién
de la identidad cultural de los contenidos de sus fotografias. No
parece apropiado, por tanto, reducir la obra de Chambi al fruto de
un oficio artesano de la época.

A Chambi le interesaba demostrar que, lejos de cualquier
tentativa sistematica en el ambito de la creaciéon fotografica
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abstracta, el éxito de la fotografia dependia en gran medida tanto de
una tematica como de un método. Estos métodos (una para cada
tipo de fotografia) los asimilé durante su formacién en Arequipa
(1908-1917). Un paso adelante y unico que dio Chambi respecto a
sus contemporaneos fue el haber hecho en fotografia una sintesis
simbolica de la importancia de todas las partes involucradas en la
definicién de la historia e identidad andinas. Es decir, desarrolld
una suerte de clarividencia documental a partir de una observacion
aguda sobre un contexto de por si complejo y dificil de comprender.
Chambi no fotografi6 al azar, fue consciente de estar trabajando
y creando imagenes en un lugar antiguo pero de intensa cultura
viva. Definitivamente, controlé el mundo de la fotografia segtiin
sus intereses, logrando con eso que su obra adquiriese un valor de
trascendencia, con un significado vigente en el tiempo.
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ANEXO
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Chicha y sapo, Cusco, c. 1930
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