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Las pinturas murales de la iglesia de San Pablo de Cacha
(Canchis, Peru)

ANANDA COHEN SUAREZ

RESUMEN

Recientemente descubiertos por un equipo de restauradores,
las pinturas murales de la iglesia de San Pablo de Cacha en la
provincia de Canchis, en el sur peruano, han recibido poca
atencion académica. Este articulo ofrece el primer estudio ico-
nografico de los ricos murales, investigandolos a la luz de su am-
plia relevancia histoérica y cultural. Las pinturas murales fueron
producidos en dos fases distintas: la primera corresponde a los
principios del siglo xvi y la segunda fue llevada a cabo a finales
del siglo xvi. Este estudio considera los contextos sociales
radicalmente diferentes en los que se pintaron estas imagenes
y los diferentes significados que podrian haber trasmitido a los
feligreses locales durante estos dos momentos ctiticos de la
historia colonial andina.

PALABRAS CLAVE: pintura mural, colonialismo, religion andina,
arte, Andes indigenas, la iglesia colonial
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ABSTRACT

Recently discovered by a team of restorers, the mural paintings
of the Church of San Pablo de Cacha in the Canchis Province
of southern Peru have received little scholarly attention. This
article provides the first iconographic study of the Church’s
rich murals, examining them in light of their broader historical
and cultural relevance. The paintings were produced in two
distinct phases: the first phase corresponds to the early seven-
teenth century and the second phase was carried out in the late
eighteenth century. This study considers the radically different
social contexts within which these images were produced and
the distinct meanings that they may have transmitted to local
congregations during these two critical moments in colonial
Andean history.

Key Worbs: mural painting, Colonialism, Andean religion, art,
indigenous Andes, colonial Church

VISION GENERAL Y CRONOLOGIA DE SAN PABLO DE CACHA

EL OBJETIVO DE ESTE ARTICULO es presentar los resultados
preliminares de estudios sobre las pinturas murales que adornan
el interior de la iglesia de San Pablo de Cacha en la provincia de
Canchis, departamento del Cusco, Peru. Los impresionantes
murales de esta pequefia parroquia, ocultos bajo capas de yeso,
salieron a la luz durante la reconstruccion y renovacion que levo a
cabo el plan copesco en el afio 1998. La mayoria de estos murales —
que, por cierto, estan extraordinariamente bien conservados— data
del primer tercio del siglo xvii, por lo que nos dejan entrever las
tradiciones murales cusquefias de los primeros afios de la colonia.
No es insélito que muchas de estas pinturas hayan estado cubiertas
bajo capas de pintura por varios siglos o en algunos casos hayan
sido destruidas por el gran terremoto de 1650. Por esta razon,
este descubrimiento incorpora por primera vez estos murales a la

12 allpanchis 77-78 (2011)



LLAS PINTURAS MURALES DE LA IGLESIA DE SAN PABLO DE CAcHA (CANCHIS, PERU)

corriente de estudios de la pintura peruana colonial. El propésito
de este trabajo es el de proveer un analisis visual e iconografico de
los temas principales y de insertarlos en la mas amplia constelacién
de pinturas murales religiosas del sur de los Andes, para llegar a una
comprension mas real de la importancia de San Pablo de Cacha en
el contexto artistico, cultural y religioso del Pera colonial. Aunque
las interpretaciones que se ofrecen aqui son de caracter preliminar,
el objetivo principal de este articulo es el de abrir camino en este
campo de investigaciéon donde atin queda territorio por recorrer.
San Pablo de Cacha es un pequefio pueblo al noroeste de
Sicuani en la provincia de Canchis al sur de la region andina. La
iglesia es un anexo a la mejor conocida doctrina de San Pedro
de Cacha; ambas estaban bajo la jurisdicciéon de Checacupe en el
periodo colonial (Figura 1). San Pablo se fundé en las postrimerfas
del siglo xv1, probablemente por la orden de los agustinos, quienes
llegaron al Pert en 1551 y establecieron numerosas misiones en la
region del Collasuyu al sur de Pert y noroeste de Bolivia."! Dada su
marginalidad, San Pedro de Cacha solamente aparece contadas veces
en los documentos. Aparece mas prominentemente al principio y al
final de su historia colonial —como el lugar donde se ubica el famoso
santuario mencionado en historias de procedencia incaica® y en un

1. Laiglesia parece haber tenido una fuerte influencia de la orden de los agustinos,
especialmente en el predominio de la iconografia en el presbiterio dedicada a la
vida de san Agustin. Sin embargo, a falta de evidencia documental para verificar
esta hipdtesis, no podemos todavia afirmar con certeza si la iglesia habrfa sido
fundada por agustinos. Las iglesias de la region cuzquefia pasaban de mano en
mano entre el clero secular y las 6rdenes religiosas con relativa frecuencia. Por
ejemplo, la iglesia de San Pedro de Andahuaylillas sufrié un relevo jesuita entre
1628-16306, hasta que pas6 de nuevo a manos de Juan Pérez de Bocanegra, un
terciario franciscano que habfa sido designado a Andahuaylillas por la di6cesis en
algin momento antes de 1621. Ver Vargas Ugarte (1960: 368-369); Mannheim
(1991: 250-51); Durston (2007: 339) y Mannheim (2008: 516).

2. En el recuento de Juan de Betanzos, por ejemplo, Con Ticci Virachocha pasé
por Cacha camino a Cusco desde el lago Titicaca, donde al principio sufrié
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episodio importante en la rebelién de Tupac Amaru— pero con
fugacidad durante la mayorfa de los trecientos afios del virreinato.
Una notable referencia a San Pablo de Cacha se debe a Manuel de
Mollinedo y Angulo, que fue obispo del Cusco entre 1673 y 1699.
En una carta escrita en 1688, Mollinedo escribe: «En Cacha se hiso
un sagrario se [h]a pintado todo el cuerpo y techo de la iglesia, y una
y otra estan muy Buenos, en que hiso el cura un calis dorado con sus
vinageras y salvilla de plata» (Guibovich Pérez y Wuffarden 2008:
128). En un informe al obispo de 1689, Francisco Xavier Lopes
Mexia de Zambrana hace referencia a ambas doctrinas, San Pedro y
San Pablo de Cacha, en el siguiente pasaje:

Aung’ las Iglecias como llevo dho, no tienen renta alguna, las
tengo sin embargo con la desencia necesaria aviendo puesto en
ellas dos retablos grandes en el altar mayor de cada una, assi-
mismo en las Capillas que actualmente estoy poniendo, y con
animo de dorarlos todos los quales me son de mucho costo,
empleando de mi parte, menos lo que necesita con mucha mo-
deracion mi sustento, reserbandolo todo para el effecto y demas
ministerios en ellas, como de hornamentos, Albas, hacheros,
frontales, quadros dorados, y demas alaxas necesatias. ..

Este testimonio indica que la iglesia de San Pablo fue sometida
a una serie de renovaciones a través de todo el periodo colonial, un
hecho corroborado por las pinturas mismas, ya que estas evidencian
un eclecticismo estilistico logrado por las continuas pinturas y re-
pinturas, retoques, y afladiduras que caracterizan a la mayor parte
de las iglesias coloniales en la regién andina. Sin embargo, la
correspondencia de Mollinedo esta fechada siete décadas después
de la creaciéon inicial de los murales. ;Coémo podemos, entonces,
rastrear la cronologia de produccién artistica de San Pablo de

actos de violencia pero logré finalmente convencer a los aldeanos de su poder
haciendo caer fuego del cielo. Los habitantes de Cacha posteriormente erigieron
una huaca en su honor. Ver Juan de Betanzos (1987: 13-15).

3. Villanueva Urteaga 1982: 242.
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Cacha hasta sus origenes? Afortunadamente, los murales mismos
revelan un elemento crucial de sus inicios. Pintado en el pilar de la
epistola hay una inscripcion y un escudo de armas de Fernando de
Mendoza Gonzilez, obispo de Cusco entre 1609 y1618 (Figura 2).*
La inscripcion dice: «Ill.mo Ir.mo S.or D. Fer.do d Mendoca Vltimo
Obispo del Cvzco Hvamanga Ariqvpa de La Compafia d Iesvsy,
honrando al obispo bajo cuyos auspicios la iglesia se habia construido.
La documentacion sobre Mendoza Gonzalez es muy escasa pero es
notable que Guaman Poma de Ayala haya incluido una ilustracién
de ¢l en su célebre cronica, E/ primer nueva cordnica i buen gobierno,
describiéndolo como «muy cristiano, justiciero y amigo de los pobres
indios y principales de este reino» (Guaman Poma 1615: 696, 710).
Por lo tanto, podemos fechar la primera fase de la decoracién mural
en el primer tercio del siglo xvi1, con modificaciones que se llevaron
a cabo a finales de siglo bajo Mollinedo.

De hecho, las pinturas en la nave y el presbiterio concuerdan
con las normas artisticas de los primeros afios del siglo xvii. La
obra de artistas europeos como Bernardo Bitti, Mateo Pérez de
Alesio y Angelino Medoro propagé en la colonia el estilo manierista
arraigado para la época en el viejo mundo (Figura 3). Los pliegues
angulares de las colgaduras que cubren los cuerpos reducidos que
se encuentran en las pinturas de las bandas superiores a lo largo del
presbiterio, representando escenas de la vida de la Virgen Marfa, por
ejemplo, hacen eco de los modelos italianizantes del Renacimiento
o de protomanieristas que pudieron haber sido trasladados a San
Pablo por los discipulos de estos artistas inmigrantes o a través del
trafico de material impreso desde Europa (Figura 4). La segunda fase
de produccién de murales se puede encontrar en el sotacoro, donde
impresiona la presentacion escatolégica, reminiscente de los murales
de Tadeo Escalante en la iglesia de Huaro. La gruesa linea negra que
forma el contorno de las figuras, mitigando la tridimensionalidad y

4. Leagradezco al R. P. Eduardo Adelmann, vicario de la Prelatura de Sicuani, por
el descubrimiento e identificacién de esta imagen.
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finura de las composiciones anteriores, ubica estos murales dentro de
las normas estéticas de la pintura andina de las postrimerfas del siglo
xvil y principios del XiX, cuando reinaba la tendencia de acoger las
interpretaciones visuales locales «populares» de la doctrina catdlica.”
Es probable que estas pinturas se hayan completado al final del siglo
xvi, como secuela de la rebelion de Tapac Amaru. Como intento
explorar mas adelante, esta imaginerfa habrfa sido particularmente
relevante a la feligresia local dado el papel tan prominente de la
region de Checacupe en la historia de la Gran Rebelion.

LA PINTURA MURAL EN LA SOCIEDAD COLONIAL ANDINA

Para apreciar el significado del programa mural de San Pablo
de Cacha es importante captar el amplio contexto sociocultural en el
que operaban las pinturas murales en el Cusco colonial y el efecto que
surtian al espectador. Como han notado numerosos estudiosos del
tema, la pintura mural no fue una invencion colonial impuesta por los
espafioles. Mas bien fue la continuacién de una inmemorial tradicién
precolombina en los Andes que se extendié por mas de 4 000 afos.
De hecho, los aspectos técnicos de la pintura mural en los Andes
coloniales le deben mucho a los métodos precolombinos utilizados
por el imperio incaico y sus predecesores, especialmente el uso de
materiales locales como las tierras de colores para pigmentos y el
agnaccollay (también conocido como gigantén) como agente adhesivo.’
En los Andes precolombinos, la pintura mural decoraba templos,
residencias de la élite y monumentos funerarios.” La motivacion

5. Para mayor informacion, ver Macera (1993) y Flores Ochoa, Kuon Arce y
Samanez Argumedo (1993).
Ver Samanez Argumedo (1981 y 1980).
Para una excelente visiéon panoramica de las tradiciones prehispanicas de pintura
mural ver Bonavia (1974) y la versién actualizada de 1985, traducida al inglés por
Patricia Lyon, Mural Painting in Ancient Peru.
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que impulsaba la produccion de pinturas murales durante la época
colonial, sin embargo, correspondia a un nimero de cuestiones que
surgen por la iniciativa colonial. El propésito principal de la pintura
mural era instruir a la feligresfa indigena sobre los pilares de la fe, asi
como fortalecer ciertos cédigos de conducta con el fin de formar
buenos cristianos. En algunos casos, inclusive, las pinturas murales
se integraban a los sermones y a las representaciones dramaticas,
dandoles asi a los miembros de la parroquia la oportunidad de
participar en espectaculos wultimedia en los que se hacfa hincapié en
los sistemas de creencias y caracteristicas de la fe catdlica.

No se conocen los nombres de la mayoria de los muralistas
andinos, a no ser de algunos aislados casos de atribuciones.® El
mutismo documental sobre estas obras, en vez de considerarse un
impedimento para los estudiosos de la historia del arte, avidos de
encontrar nombres de artistas, produce el efecto contrario, ya que
de por si este hecho expresa la naturaleza misma de su produccion.
Contrariamente a la pintura en caballete, donde las firmas o la
continuidad de estilos a través de varios lienzos nos permiten
atribuir la creacion a artistas individuales, las pinturas murales eran
una actividad comunal que requerfa la cooperacién de un equipo
de pintores. Rodolfo Vallin Magafia ha demostrado que los murales
se realizaban en equipos de artesanos (casi siempre anénimos)
guiados por un maestro pintor que dirigia el disefio y composicién
del programa general (Vallin Magafia 1995: 201). Por lo tanto,
debemos concluir que una caracteristica propia de estas pinturas es
su manufactura colectiva dentro del sistema de talleres donde los
artesanos trabajaban en diversos oficios, desde la pintura hasta la
carpinterfa (Cohen 2012: 54-61).

8. Algunas raras excepciones son los murales en la nave y sotacoro atribuidos a
Luis de Riafio en la iglesa de Andahuaylillas (c.1626), la pintura del bautismo
de Cristo en la iglesa de Urcos firmada por Diego Cusi Guaman (mediados del
siglo xvi) y los murales firmados y fechados por Tadeo Escalante en la iglesia
de Huaro (1802) y en la capilla de Nuestra Sefiora de Belén en Acomayo (1830).
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Otra diferencia marcada entre la pintura mural y la de caballete
es la escala. Para un pintor de caballete, los bordes del lienzo
cuadrado o rectangular delimitan la composicion. El muralista,
sin embargo, tiene ante si paredes enteras en los interiores de
las iglesias, donde en muchos casos, no queda un centimetro sin
pintar. Los murales funcionaban como zabula rasa de multiples
composiciones extendiéndose del suelo al techo, de pared a pared,
donde se inclufan frisos ornamentales, detalles arquitecténicos,
disefios florales y vegetales asi como escenas religiosas alegoricas de
gran tamafio. Por consiguiente, la magnitud y caracter abarcador de
los murales eclesiasticos requerian de una fuerza laboral mas afin a
un equipo de construccion que a un taller de pintura.

Sin duda, varias manos trabajaron en el programa de murales
de San Pablo de Cacha. Las pinturas manifiestan diferentes niveles
de destreza y habilidad, particularmente en la representacion de las
caras. Comparemos, por ejemplo, las pinturas de la banda central
del presbiterio, localizada a la altura de los ojos, con las de la banda
superior, pintadas en un estilo mucho mas rudimentario (Figuras 4
y 5). Lo que esto sugiere es una estricta supervision, ya sea de un
maestro pintor o un cura, con el fin de mostrar el mejor talento
artistico en las areas de mayor acceso visual de los miembros de
la parroquia. Por lo tanto, podemos plantear la hipétesis de que
un equipo de artesanos, y hasta quizas los mismos miembros de
la feligresia, participaba en la decoracién de la iglesia. Las ventajas
de esta participacion comunal en las parroquias rurales como San
Pablo, donde la fuerza laboral especializada no era abundante,
son evidentes. Por un lado, era una conveniente soluciéon para la
construccién de los murales; por otro, otorgaba a los miembros de
la parroquia el orgullo de participar en la decoraciéon de su propia
casa de culto.
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SAN PaABLO DE CACHA Y SU RELACION A OTROS MURALES EN LA
REGION CUSQUENA

Los murales de San Pablo de Cacha nos acercan al mundo de
las tradiciones murales andinas de las primeras décadas de la colonia,
una época con escasas muestras ya que pocas pinturas sobrevivieron
la devastacion causada por el terremoto de Cusco de 1650. De los
ciclos murales conocidos y publicados de las iglesias localizadas en el
departamento de Cusco, se pueden contar con los dedos de la mano
los fechados a principios o a mediados del siglo xvii. Entre ellos,
las iglesias de San Jerénimo (postrimerfas del siglo xv1), Checacupe
(siglo xv1 tardio, o principios del xvir), Andahuaylillas (c. 1620) y
Utrcos (c. 1630). Los murales pintados antes de 1650 en Cusco y en
las regiones fronterizas poseen ciertos elementos decorativos que
rinden homenaje a los estilos italianizantes que llegaron al Perd por
los artistas inmigrantes y sus discipulos.”

Entre estos rasgos se encuentran frisos grotescos con arabescos,
hojas de acanto y hojas de parra entrelazadas incorporando un
surtido de frutas. Angeles fantasiosos cuyos cuerpos se transforman
en follajes ondulantes, acompafnados de una variedad de fauna
local o extranjera, conviven en las iglesias, tipicamente localizados
a lo largo de la nave y los perimetros superiores de las paredes,
techos, dinteles o pechinas. Por ejemplo, la decoracién en las
bandas superiores del presbiterio de San Pablo de Cacha ostenta
guirnaldas de tela suntuosa con acentos de arreglos florales y
cabezas de putti incorpéreos (Figura 6). Las primeras iglesias de

9. En particular, Diego Cusi Guaman, quien trabajé bajo la tutela de Bernardo
Bitti antes de completar su mural del Bautismo de Cristo en la iglesia de Urcos,
y Luis de Riafio, que trabajé en el taller de Angelino Medoro en Lima antes de
comenzar su carrera mas activamente en Cusco en los primeros afios del siglo
xviL Para mas informacién sobre la vida y obra de estos dos artistas, ver Mesa
y Gisbert (1974: 62), (1975: 145-158), (1982-1: 233), Tedfilo Benavente Velarde
(1995: 106) y Kuon Arce (2005).
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Cusco contienen programas murales que representan historias
del Nuevo Testamento de una manera clara y concisa, haciendo
hincapié en escenas de la vida de Cristo, la Virgen Maria y retratos
de santos. Cada componente mural estd tipicamente tratado como
una entidad circunscrita a sf misma mas que como un cuerpo de
imagenes relacionadas entre si, como se puede apreciar en ejemplos
barrocos posteriores. Por ejemplo, los murales del sotacoro en la
vecina iglesia de Checacupe exhiben representaciones contiguas de
Santiago en la batalla de Clavijo y un retrato de san Pablo Ermitafio
que inmediatamente resultan legibles como escenas separadas por la
inclusién de intricados marcos pintados a lo largo del perimetro de
las imagenes (Figura 7). Los primeros murales coloniales adoptan
un vocabulario visual casi exclusivamente europeizante, tanto en
términos de la iconografia como de las convenciones estilisticas."’
Los murales del siglo xv1 y de las primeras décadas del xvir estaban
entrelazados con el proceso de evangelizaciéon, por lo que la
intencion principal era la de instruir a la poblacién indigena en los
elementos basicos de la fe catdlica.

Ahora que hemos hecho un bosquejo del amplio contexto
histérico y cultural en que funcionaban los murales coloniales
andinos, podemos empezar a abordar las caracteristicas iconograficas
especificas de los murales de San Pedro de Cacha. Aunque un
analisis exhaustivo del programa mural entero esta fuera del alcance
de este trabajo, si se establece una base para el estudio integrado del
papel vital de San Pablo de Cacha en el desarrollo de una tradicién
mural cuzquefa que estaba intimamente vinculada con historias y
practicas culturales locales.

10.  Aunque fuera del alcance de este articulo, este fenémeno resulta opuesto al
contexto mexicano del siglo xvi. Los murales que adornan los interiores y
exteriores de los conventos del valle de México contienen numerosas referencias
pictoricas a la cultura nahua, una practica que se extinguid casi completamente
hacia mediados de la era colonial. En el Pert, es interesante notar lo opuesto:
referencias aparentes a la cultura andina local no empezaron a aparecer en la
pintura mural hasta los siglos xvii y XIX.
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PRESBITERIO

El presbiterio posee la seccion del programa mural mas
compleja iconogrificamente hablando, dividida en tres bandas
que convergen en el altar mayor. La banda central contiene cuatro
imagenes representando escenas de la vida de san Agustin. La
banda superior contiene imagenes de santo Tomés de Aquino, la
Anunciacién, la Visitacion, la Natividad de Cristo, la Presentacion
en el Templo, la Adoracién de los Reyes Magos y Jesus entre los
doctores. Las imagenes estan delimitadas por marcos pintados que
sirven a la funcién didactica de producir una secuencia estructurada
de eventos que la audiencia podia identificar facilmente. Una
inspecciéon mas minuciosa de los marcos revela que fueron pintados
para imitar no madera bafiada en oro sino mas bien una tela
grabada en relieve con piedras preciosas verdes y rosadas (Figura
8). En otras palabras, las pinturas murales transforman su proposito
tradicional y en lugar de imitar las pinturas a caballete, en este caso
evocan suntuosos tapices con bordes muy trabajados. En ambos,
los Andes coloniales y la Espafia medieval y renacentista, los tapices
posefan tanto, si no mas categoria que las otras artes plasticas."
Consideremos, por ejemplo, el testimonio de Rodrigo de Carvajal
y Robles sobre la importancia de los tapices en las festividades
coloniales y en la expresion religiosa en su descripcion de las
procesiones que tuvieron lugar en el siglo xvir en Lima en honor al
nacimiento del principe don Baltasar Carlos de Austria:

Vistieron las paredes, y balcones / De vistosos tapizes, y dose-
les, / Flotidos, y dorados brocateles, / Con va friso de quadtos,
que adornaua, / Alrededor la bella colgadura, / De los sabios
pinzeles, / Por cuya propiedad cada figura, / A conocer se

11.  Para una discusién de los aspectos culturales y estéticos de los textiles en los
Andes coloniales, ver Gisbert, Arze, y Cajias (1987); Phipps, Hecht, y Martin
(2004); y Ramos (2010).
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daua, / En el hurtado rostro, y en los trajes / Donde assistieron
quantos petsonajes / En los siglos passados. '*

Usando los limitados recursos disponibles a los artistas que
trabajaban en aisladas parroquias rurales, los muralistas de San Pablo
de Cacha se las arreglaron para evocar la riqueza y el esplendor de
los finos tapices incrustados con joyas a través del medio mucho
menos caro y mas accessible de la pintura al temple. De hecho, esta
practica de imitar los textiles en forma mural tenfa un precedente en
el pasado incaico. Los estudios de Martti Pirssinen y Teresa Gisbert
de las chullpas precolombinas de la region de Carangas en Bolivia
han arrojado luz sobre las estrechas relaciones en los disefios que
se encuentran en los uncus.” La serie cristoldgica, por lo tanto,
comunicaba los temas cristianos en un formato que tenfa fuerte
resonancia en la audiencia indigena.

Dos pinturas de gran formato a lo largo de cada lado del arco
toral separando el presbiterio de la nave también ameritan mencion.
Pintada al lado del evangelio, una imagen impresionante de san
Agustin lo muestra con los brazos alzados y vestido con ropa de
gala. En el lado de la epistola hay una pintura de santa Monica, la
madre de san Agustin, que aparece vestida con el habito agustino
extendiendo su capa a santos masculinos y femeninos que también
usan habitos agustinos. Una imagen particularmente conmovedora
en el presbiterio representa a san Agustin recostado bajo un arbol con
su mano izquierda de forma ahuecada cerca de su oido, sugiriendo
atencion auditiva (Figura 9). El arbol bisecta la composicién en
dos con su ondulante tronco y una fronda de hojas se extiende
desde su centro, tupido por el follaje. El esfuerzo meticuloso del
artista para representar cada hoja individual, algunas iluminadas por
la luz, otras como siluetas ensombrecidas, le dan al arbol un aura

12, Carvajal y Robles 1632: 18v-19r.
13. Ver Pirssinen (1993); Kesseli y Parssinen (2005: 400-401); y Gisbert (2001: 22-31).
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evanescente. El delicado halo de hojas que se dispersan mas alla
del centro del arbol parece distorsionar su sentido de gravedad. El
cuerpo de San Agustin intersecta directamente el tronco del arbol
produciendo una composiciéon de forma «I», cuyo dinamismo se
acentua por los rayos de luz diagonales que emanan de la esquina
superior derecha de la composicion. Es probable que la pintura se
basara en un grabado similar al de San Agustin en el jardin, de Schelte
a Bolswert, producido en 1624." El tratamiento insélito de las hojas
de los arboles por parte del artista, sin embargo, apunta a la licencia
artistica que los muralistas peruanos de la colonia practicaban.
Ademas, la incorporacion de las montafas cubiertas de nieve en el
fondo de la escena ubica a san Agustin dentro de un paraje andino
familiar, de este modo intensificando la identificacién con éL

En los rayos diagonales se encuentra escrito las palabras «tolle
lege», que significan «toma y lee» en latin. La escena hace referencia
a la experiencia del santo cuando, a través de la voz de un niflo,
Dios le insté a abrir la biblia y leyera lo primero que viera. El
santo dirige su mirada hacia los rayos mientras su oido izquierdo
sugiere la recepcion auditiva de la palabra de Dios. La estrategia
de comunicar el mensaje de Dios se da por triplicado —a través del
texto, el sonido, y la vision—, objetivos evangelizadores de la orden
agustina y del clero secular que se esforzaban por convertir a la
poblacion indigena del Perd. De hecho, esta imagen funciona como
una analogfa representando a la iglesia con mayuscula. Ademas de
las pinturas, los murales de toda la iglesia de San Pablo de Cacha
contienen pasajes biblicos escritos en latin con el objetivo de apelar
tanto a las modalidades comunicativas visuales como a las textuales.
Por ejemplo, la imagen a la izquierda del To/le Iege, en donde san
Agustin recibe el bautizo por parte de Ambrosio se encuentra
una transcripcion fiel del Te Deum, un himno cristiano de alabanza

14.  Para ver una reproduccion del grabado de Schelte a Bolswert, véase http://
colonialart.org/artworks/250A /view
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explicitamente asociado con el evento que representa (Figura 10).
Estos textos e imagenes impresos en las paredes de la iglesia se
activan dentro de un espacio auditivo durante los sermones que,
a la vez, seguramente invocaban en algin momento esos mismos
murales. De la misma manera en que el rayo de luz cae sobre los ojos
y oidos de San Agustin, el programa mural de la iglesia participaba
en un circulo de relaciones sensoriales reciprocas cuya intencion era
inspirar fervor religioso en los fieles.

Esta particular historia de san Agustin también habrfa sido
importante para una parroquia indigena como San Pablo de Cacha
por su relevancia en los asuntos que concernian a los funcionarios
religiosos que trabajaban en la regiéon andina. De acuerdo a la
historia, la pagina especifica en la que el joven Agustin fijé su vista
era Romanos 13:13-14. Este pasaje particular corresponde a una
epistola de san Pablo en la que enfatiza el impacto transformador
de los evangelios en los creyentes: «Andemos decentemente y
como de dfa, no viviendo en comilonas y borracheras, no en
amancebamiento y libertinaje, no en querellas y envidias, antes
vestios del Sefor Jesucristo y no os deis a la carne para satisfacer
sus concupiscencias». El consumo de alcohol y particularmente
de chicha se consideraba como un gran impedimento para la
cristianizacion de la poblacion indigena. Los curas relacionaban a la
bebida con holgazaneria y con una conducta inapropiada, pero tal
vez con mas importancia, con la veneracion de los «idolos» y huacas
que tan desesperadamente querian destruir. Francisco de Avila, por
ejemplo condena la actividad de beber en el segundo parrafo de su
dedicatotia al Tratado de los Evangelios:

Auiendose informado, que la causa principal a sido, y es la
embriaguez de los dichos Indios, y borracheras, que hazen
veuiendo continuamente vino, y que no solo lo tienen siempre
a la mano con sobra, y abundancia para comprarlo, y beber-
le; porque los Corregidores, y otras personas para sus tratos,
ganancias, y grangerias lo entran, y hazen entrar en las dichas
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Prouincias, sino que por fuerza, y contra su voluntad, les obli-
gan a que lo compren, y gasten, ya en sus fiestas, y juntas, ya
en sus casas particulares de que se sigue la dicha embriaguez,
y borrachera, y consiguientemente el acudir a sus Idolatrias,
y mesclarse insextuosa, y aun nefandamente y que no ay otro
medio alguno para ocurrir al remedio, que quitar por la rayz la
ocassion, y el vso del vino en que consiste el remedio de tanto
dafio, siendolo tambien, que por ser el vino que assi se entra lo
peor que se halla por gocar de la comodidad del precio, y que
al paso crezcan las ganancias, les causa graues enfermedades de
que mueren, como tambien que al tiempo de la paga les benden
sus pobres alajas, yeguas..."

La historia de la conversion de san Agustin, por lo tanto, se
adaptaba a la comunidad local con el fin de modelar su conducta
y profundizar su compromiso con la fe. Ademas, la conexioén
implicita de la imagen con la epistola de san Pablo habria ahondado
su conexion con el santo titular de Cacha.

EL TECHO DEL PRESBITERIO

Las extraordinarias pinturas del techo del presbiterio de San
Pablo de Cacha se distancian de los techos de artesonado inspirados
en el estilo mudéjar que se encuentran en iglesias contemporaneas.
El techo pintado de Andahuaylillas, por ejemplo, consiste en
bandas de ornamentaciones geométricas y florales con escasa
representacion figurativa (Figura 11). Los murales pintados en el
techo de San Pablo de Cacha, por otro lado, exhiben una paloma
en el centro desde cuyo cuerpo emanan rayos dorados rodeados de
retratos de los doce apostoles fijados dentro de marcos pintados
muy adornados (Figura 12). La paloma se representa en un fondo
etéreo de putti y espirales reminiscentes de caracoles. Los graciosos

15, Avila 1648: s.p.
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y juguetones pxf#i muestran cuernos y un putto solitario toca el arpa,
como si quisiera imbuir las alturas con musica celestial.'®

Los espirales representan nubes estilizadas o caracoles. Esta
ultima interpretacion serfa especialmente relevante a un publico
andino para quien los rfos, arroyos y lagunas eran considerados como
parte de los lugares mas sagrados del cosmos. Tanto Viracocha, cuyo
nombre significa «espuma del mar», como Mamacocha, la diosa
marina, estaban intimamente vinculados al agua y a muchas de sus
formas y permutaciones en el periodo inca."” La cosmologia incaica
no consistia en divisiones tripartitas del mundo definidas rigidamente
como en la tradicién judeo-cristiana. El universo representaba una
forma mas fluida, amorfa, en la que el agua, la tierra y la esfera
celestial estaban continuamente en contacto reciproco a través de las
intervenciones humanas o divinas. Por lo tanto, apareando el cielo con
el mar, es probable que los artistas de las pinturas murales del techo
intentaban representar el cielo cristiano a través de una optica andina
de complementariedad, por la cual el espiritu santo simultineamente
flota y vuela, mientras los angeles, protegidos por las burbujas aéreas,
atraviesan el mar y el cielo sin ningin esfuerzo aparente.

El estilo de las pinturas murales del techo se ajusta mas a una
comprension anecdotica de las convenciones y tradiciones de la
pintura ilusionista del siglo xvi1 en el Perd. La representacion casi
caricaturesca de los apostoles y de los putti sugiere que las pinturas
del techo deben haber sido hechas por aprendices. Sin embargo, sus
colores vividos y la fuerte carga simbolica transforman los murales
del presbiterio en una expresion visual cohesionada de devocion,
elaborada cuidadosamente para enviar un potente mensaje a la
comunidad local.

16.  Para un analisis exhaustivo del papel de la musica en las iglesias parroquiales en
el Cusco colonial, ver Baker (2008).

17.  Para una discusién mas amplia, ver Silverblatt (1987), Sherbondy (1992) y Salles-
Reese (1997: 45-88).

26 allpanchis 77-78 (2011)



LLAS PINTURAS MURALES DE LA IGLESIA DE SAN PABLO DE CAcHA (CANCHIS, PERU)

SOTACORO

Las pinturas del sotacoro corresponden a la segunda fase
importante de decoraciéon mural que data de las postrimerfas del
siglo xvii. Probablemente encubren imagenes del siglo xvir que
fueron realizadas contemporaneamente a los murales del techo, de
la nave y del presbiterio. Los temas y la iconografia de los murales
del sotacoro coinciden con los de la iglesia de Huaro, ubicando de
este modo a San Pablo de Cacha dentro de una mayor constelacion
de pinturas murales escatologicas realizadas posteriormente a la
rebelién de Tupac Amaru. De hecho, el pueblo estuvo enredado en
la mira de la rebelién a causa de un malentendido entre un cura de
San Pablo de Cacha y su feligresia indigena. En enero de 1780, los
feligreses solicitaron llevar su propio pesebre de la capilla local hasta
la iglesia para la celebracion de la Epifanfa. Cuando les denegaron la
solicitud, estos hicieron claro su descontento al cura. Un mes mas
tarde, el esclavo del cura, Francisco, propagé el falso rumor que
aquel habia mandado una orden al corregidor Arriaga para mandar
cuatrocientos soldados para matarlos. Cuando cundié el panico, los
indios de San Pablo de Cacha huyeron al campo, uno de los cuales
suftio la desgracia de ahogarse al caer de un puente.'

Realizadas, sin duda, a fines del siglo xvin o principios del
xix por el estilo y la gama cromatica, las pinturas del sotacoro
deben haber tenido un significado muy especial en una region
desproporciodamente afectada por la violencia de la Gran Rebelion.
Como las magistrales pinturas de Tadeo Escalante en el sotacoro
de Huaro (Figura 13), los murales de San Pablo de Cacha revelan
temas referidos al infierno, la muerte, asi como de violencia fisica
corporal. En la imagen a la derecha de la pared de la entrada, en el
lado de la epistola, las almas del purgatorio languidecen entre llamas,

18.  Ver Stavig (1999: 239-240). Este testimonio procede de la documentacién en el
Archivo Regional de Cusco, Fondo Corregimiento, Legajo 81.
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sus cuerpos, contorsionados y las manos, en forma de oracion
(Figura 14). Los angeles pintados a lo largo de la banda superior
rescatan algunos cuerpos, sacandolos del ardiente paisaje. El mural,
bastante deteriorado, muestras sefiales de haber sido repintado
substancialmente. Sin embargo, exhibe una clara continuidad visual
con una serie de grabados hechos por el grabador mexicano Diego
Villegas incluidos en E/ infierno abierto al christiano para que no caiga en
¢/, de Pablo Sefieri, publicado en Puebla, México, en 1719 (Figura
15)."” Coincidentemente, estos mismos grabados fueron la base para
la famosa representacion del infierno de Tadeo Escalante para el
sotacoro de la iglesia de Huaro, asi como de una pintura a caballete y
un mural anénimos del siglo xvii, localizados en la Celda Salamanca
en el sotano del Convento de la Merced, en Cusco (Figuras 16, 17
y 18).* Los tres presentan pecadores desnudos gritando mientras
los atacan serpientes y criaturas monstruosas cuyas propiedades
formales imitan las cualidades medievales, estilizadas, de la fuente
original del grabado. Esto indica que la obra de Sefieri y sus grabados
circularon extensamente a través de la regiéon cusquefia. Esto es
especialmente impresionante cuando se considera que este libro fue
publicado en Puebla de los Angeles en el centro de México, por lo
que tuvo que hacer el periplo al virreinato del Perd. De hecho, estos
grabados también informan una pintura dieciochesca del infierno
localizada en el Oratorio de San Felipe Neri en la Pinacoteca de La
Profesa en la Ciudad de México.*! Mientras muchos estudiosos le han
dedicado incontables horas a la identificacion y a la diseminacion de
grabados dentro de los respectivos virreinatos de América Latina,

19.  Ver http://colonialart.org/archive/1432a-1432b/seven-illustrations-from-el-
infierno-abierto-al-christiano. Ver también Benitez (1929: 146).

20. Para mas informacion sobre los murales del Convento de la Merced, ver Mesa y
Gisbert (1962); Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo (1993: 169-72),
Sebastian (1981), Flores Ochoa (2004) y Morales Folguera (2009).

21. Me gustarfa agradecerle a Abraham Villavicencia la identificaciéon de esta
correspondencia, ver http://colonialart.org/archive/1432a-1432b.
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este tipo de descubrimiento subraya la necesidad de promover e
impulsar el estudio de los intercambios artisticos mas alla de las
fronteras geograficas.

Los documentos histoéricos de las provincias de Quispicanchis
y Canas y Cachis durante el periodo alrededor de la rebelidon de
Tupac Amaru revelan relaciones adicionales entre las parroquias de
San Bautista de Huaro y San Pedro y San Pablo de Cacha. En 1789,
el visitador don Joseph Gallegos consideré a uno de sus parracos
como excepcional por haber

exercido su ministerio con toda puntualidad, haciendo visible
no solo al publico, sino tambien 4 los Prelados Superiores, su
exactitud en la instruccion Christiana de sus feligreses, su cuida-
do en socorrerles en sus necesidades espirituales, y corporales,
y su particular esmero en el adorno, y fabrica de las Iglesias, in-
virtiendo en ello la corta renta de su Curato, por cuyos méritos
le di6 las debidas gracias, ofreciendo informar de ellos 4 S.M.*

El hacer hincapié en el papel que jugé el parroco Manuel de
Cabiedes en la ornamentacion de las iglesias de San Pedro y San
Pablo sugiere que dirigié la segunda fase de la decoracion del
mural del sotacoro. Coincidentemente, Manuel de Cabiedes prestd
servicio como parroco de San Pablo de Cacha al mismo tiempo
que Tomas Collado en la parroquia de Huaro. Es muy probable
que Collado, quien permanecié en Huaro hasta alrededor de 1795,
haya supervisado la extensa comision mural de Tadeo Escalante,
que debe haberse iniciado alrededor de la dltima década del siglo.”

Este periodo —fines del siglo xvii— fue testigo de una ola
de reconstruccién y renovacion de iglesias a través de todos los
Andes. Las fuerzas insurgentes prendieron fuego y destrozaron

22.  «Relacién de los méritos, y servicios del Doctor Don Manuel de Cabiedes, Cura
en el Obispado del Cuzco. AG1, Cusco, N.° 64, fol. 2w.

23.  Mesay Gisbert (1982-1: 248-251). Para mayor informacién sobre las dificultades
en establecer las fechas precisas para el inicio por Tadeo Escalante de esa
comision mural, ver Cohen (2012: 211-214).
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muchas, como dan fe a finales del siglo la multiplicidad de
inventarios, libros contables y cartas entre curas rurales y el obispo
de Cusco, indicando la necesidad de llevar a cabo reparaciones y
reconstrucciones arquitectonicas” En Huaro, afortunadamente
hay evidencia firmada y fechada de la conclusion de los murales
de Tadeo Escalante en 1802. No hay tal evidencia para los de San
Pablo de Cacha. Sin embargo, la iconogratia que comparten ambos
programas murales sugiere que los curas ejercieron algun tipo de
colaboracién en el adorno de sus iglesias que, porlo menos en el caso
de Huaro, habian sido severamente dafiadas durante la rebelion.?
Por ejemplo, la boca del infierno en el Juicio Final de Escalante
aparece otra vez en la imagen a la izquierda del portal de entrada de
San Pablo de Cacha (Figuras 19 y 20). Ya para el siglo xvii, este tipo
de imaginerfa era relativamente poco comun cuando se compara con
su predominancia durante los siglos Xv1 y xvi1, periodos, como se
sabe, de intensa evangelizacion. Este énfasis en la violencia corporal
a través de la optica de la escatologfa cristiana pudo tener el efecto
de ofrecer una oportunidad para referirse, si bien oblicuamente,
al impacto que la rebelion habia ejercido en esas comunidades

24, Ver, por ejemplo, AAc, xxi1, 1, 13, 1789, fols. 1-11 («Expediente por el que pidié
D. Alejandrino Cavero, cura de Langui, se le diesen 727 pesos depositados en
poder de Juan Bautista Aranzabal, pertenecientes a su Iglesia, para reformarla
por haberse arruinadow); AAC, XX, 3, 60, 1786 («Don Pedro Salazar y Ruspillos,
compafiero del cura Dr. Don Antonio Villavisencio en Guanoquite, relata
la situacién de la doctrina de Checacupi, que recibié después de la rebelién
de Tupac Amaru, en nombre de su compafiero»); AAC, XIX, 2, 37, 1781, fols.
1-9 («Representacion de Don Francisco Antonio Pérez de Oblitas, sobre sus
padecimientos en la rebeliéon de 1780, y peticién para que no se le obligue
retornar a su Doctrinay); y AG1, Cusco, N.° 64 («Relacion de los méritos y servicios
del doctor Don Pedro Agustin de Cabrera y Yepes, Cura en el Obispado del
Cuzcow), 4 fols.

25.  En una inscripcién de 1792 en el Libro de Fibrica e Inventario de Huaro, Collado
afirma que habian «tirantes por partes sin embarro, ni blanqueo con una ligera
caida asi (sic; hacfa) al coro, y barios agujeros en el techo» (s.p.). AAC, Libro de
Fdbrica e Inventario, San Bautista de Huaro y Canincunca, 1788-1862.
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especificas en los afios previos.”

A la luz de futuras investigaciones,
podremos rastrear una genealogfa mas amplia de los artistas que
pertenecian al circulo de Tadeo Escalante, que hasta ahora se ha
limitado a los nombres de Marcos Zapata y Antonio Vilca, ninguno
de los cuales realiz6 pinturas murales.”” El descubtimiento de los
murales de San Pablo de Cacha, por lo tanto, pone sobre el tapete
interrogantes adicionales sobre el uso de imaginerfa religiosa en las
postrimerias inmediatas de la insurgencia; en vez de ver los murales
de Escalante en Huaro como muestras singulares, manifestaciones
exclusivas de una mentalidad postinsurgencia, los de San Pablo de
Cacha ameritan reconocimiento también por el despliegue similar
de vivida imaginerfa del Purgatorio y del Infierno a una comunidad
que compartia recuerdos palpables de la reciente violencia politica.?
Investigaciones futuras podran reconstruir la historia de las
reconstruciones y renovaciones de las iglesias de finales del siglo
xvi, prestando especial atencién al tipo de imagen que se haya
escogido para inspirar a la reflexién sobre los eventos recientes a
través de alegorias y analogfas religiosas.

26. ILa misma iglesia de Huaro funcioné como lugar de adoctrinamiento politico
en las etapas iniciales de la insurreccion. José Esteban Escarcena de Villanueva
provee un largo recuento del movimiento de los rebeldes en la regién de Huaro
durante su confesién en 1781 de actos criminales llevados a cabo con Matiano
Banda durante la rebelién. En el reporte, afirma que Tipac Amaru entr6 en la
iglesia de Huaro e hizo un anuncio importante a la comunidad, diciendo: «hasta
ahora no habia conocido a Dios, ni sabifan quien era, que s6lo tenfan por dioses
a los ladrones de los corregidores y a los curas, y que el venfa a poner remedio
en ello, que en adelante no habifa de haber repartos alcabalas, mitas de Potost,
obvenciones, ni aduana y que habfan de vivir libres y s6lo le habfan de pagar a él
los tributos» (Durand Florez 1982-111: 126).

27. Ver Macera (1975: 97-98), Mesa y Gisbert (1982-1: 247-255) y Macera
(1993: 41-44).

28. A este grupo podemos afiadir también los murales del portal de la iglesia de
Chinchero, que Mateo Pumacahua encargd para conmemorar su victoria sobre
Tupac Amaru.
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CONCLUSIONES

Como hemos visto, los murales de la iglesia de San Pablo
de Cacha captan dos destacados momentos en la historia de su
comunidad. Una somera inspecciéon nos deja entrever los estilos
y temas artisticos predominantes a principios del siglo xvir y
a finales del xvin en Cusco. Tal vez de forma mas importante,
los murales demuestran la seleccién y modificacion metddica y
escrupulosa de imagenes europeas para adecuarse al publico local.
Las imagenes de la vida de san Agustin, cuya historia de conversion
podria repercutir en los recientes reclutas de la fe, le ofrecia a la
parroquia una analogfa paradigmatica a la que la feligresia local
podia aspirar. Las imagenes del Purgatorio y del Juicio Final en el
sotacoro, pot otro lado, probablemente recordaban a los creyentes
devotos las consecuencias de la resistencia politica, durante
un periodo de intensificada represion iniciado por el visitador
general José Antonio Areche.”” Las pinturas murales abatcan una
multiplicidad de estilos, texturas y medios, pero ademas funcionan
como un testimonio del ingenio de los artistas para aprovechar el
potencial de la pintura al temple para diversos fines. Las imagenes
enlazan sin aparente esfuerzo las composiciones figurativas a los
bordes y marcos pintados, delimitados por disefios decorativos
muy expresivos que ofrecen un juego infinito a los videntes.
Abarcando los estilos del Renacimiento, del manierismo y del
«barroco popular», los murales de la iglesia de San Pablo de Cacha
personifican un singular estilo ecléctico. San Pablo de Cacha estaba
situada en la interseccion de un comercio trasatlantico activo que
puso a la iconografia europea en contacto dinamico con los artistas
y mecenas locales. Inmensamente innovador y singular, San Pablo
de Cacha merece reconocimiento como un fragmento crucial en
el desarrollo de las tradiciones artisticas del Pert colonial. Pero, y

29.  Ver Estenssoro (1991) y Cahill (2006).
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quiza con mayor importancia, ofrece numerosos puntos de partida
para futuras investigaciones sobre la interaccion entre las doctrinas
del Cusco rural en patronazgo y produccioén de pinturas murales,
un campo de indagacién que promete una mejor comprension de
las significativas relaciones forjadas entre los nativos andinos y las
imagenes que adornaban sus comunidades.
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Figura 2. Pilar de la epistola con el escudo del obispo del Cusco
Fernando de Mendoza Gonzalez.
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Figura 4. La Anunciacion, nivel superior del presbiterio.
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Figura 5. Escena de la vida de San Agustin, banda central del presbiterio.

Figura 6. Detalle, presbiterio.

Figura 7. Pinturas murales del sotacoro de la iglesia de Checacupe
(fotografia de la autora).
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Figura 8. Serie cristolégica, nivel superior del presbiterio, lado de evangelio.

Figura 9. Tolle Lege.
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Figura 11. Techo de la iglesia de Andahuaylillas (fotografia por autora).
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Figura 12. Techo del presbiterio de San Pablo de Cacha

Figura 13. Tadeo Escalante, pinturas del sotacoro de la iglesia de Huaro, 1802

(fotografia de la autora)
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Figura 14. E/ purgatorio, sotacoro, San Pablo de Cacha
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Figura 15. Diego Villegas, grabados incluidos en E/ infierno abierto al christiano para
que no caiga en é/ por Pablo Sefieri (Puebla, México, en 1719). (http://colonialart.org/
artworks/1432A /view).
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Figura 17. Pintor anénimo, E/ hombre pecador, convento de la Merced, Cusco

(fotografia de la autora).
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Figura 18. Pintura del infierno en la Celda Salamanca, convento de la Merced, Cusco
(fotografia de la autora).
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Figura 19. Tadeo Escalante, E/ juicio final, iglesia de Huaro, 1802
(fotografia de la autora).
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Figura 20. Boca del infierno, detalle, San Pablo de Cacha, siglo xviiL.
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