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RECREACION GRAFICA
DE LA ICONOGRAFIA INCA

Felipe Cortazar Velarde

La iconografia inca del Cusco ha sido la in-
spiracion para la identidad gratica de Allpan-
chis. Después de 18 anos —al actualizarse el
diseno de la revista—, es oportuno reflexionar
acerca de ella y compartir el proceso de rec-
reaciéon que se alimenta de la identidad inca
para volver a la actual, en funcion a un tema
propuesto.

La propuesta de diseno —presentada en
1986— propuso como tema grafico central
una vineta con referencia en la iconografia
inca del Cusco, debido a que Allpanchis es
una revista vinculada a temas andinos y con
sede en esa ciudad. Ademas, la intencion fue
explorar motivos incas en temas relacionados
con la actualidad andina.

Esta propuesta no plantea una interpre-
tacion fundamentada estrictamente en la
semiodtica del diseno andino, sino mas bien
una reinterpretacion de ésta. Y hacer, asi, un
vinculo de continuidad entre el diseno inca y
el actual. Por ello, este proceso de busqueda
estd mas bien vinculado a actividades como
la realizada durante la primera mitad del siglo
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XX por Elena lzcue, quien —junto a su her-
mana Victoria— logré vincular el arte preco-
lombino a la vida moderna, mediante la labor
artesanal vy la ensenanza de artes manuales en
el sistema escolar.

[La importancia de la actividad de las
hermanas lzcue trasciende a su época, y se
proyecta no solo a la pedagogia y al diseno
grafico, sino también al diseno industrial. Tal
fue el caso del «salén incaico», presentado
con ocasion del centenario de la Independen-
cia, en julio de 1921, en el Museo Nacional,
en donde, por primera vez, se aplicaron moti-
vos de procedencia incaica y precolombina a
una gran variedad de objetos, de una manera
coherente.

Al analizar los valores plasticos de la icono-
grafia inca, que permitieron trabajar la propu-
esta de los motivos o vinetas de Allpanchis,
cabe resaltar el caracter de sintesis, el manejo
del espacio y elementos graticos presentes en
este arte. De igual modo, debido a la ampli-
tud en su capacidad de adaptacién en temas
actuales, se tomod la decisién de usar princi-
palmente motivos de composicion simbodlica
geometrica.

[La geometria simbodlica fue una de las for-
mas de expresion del diseno inca que hace
uso de una légica matematica, la cual organ-
izaba también el espacio social, econémico vy
religioso de esta cultura. Asi, por ejemplo, el
uso del espacio de la ilustracion —delimitado
dentro de un cuadrado— partié de la concep-
cion en la composicion andina del uso de éste
como espacio basico modular, sobre el cual se
construye la geometria del diseno andino.

[La particion del cuadrado en diversos es-
pacios, proporcionalmente armoénicos —vya
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sean biparticiones, triparticiones y cuatripar-
ticilones—, contirié al arte andino caracteristi-
cas proporcionales estaticas, v se constituyé
en un hilo conductor hacia el disefio actual,
que derivo en el uso de la reticula modular, el
rectangulo, la escalera y la espiral.

De la misma manera, el uso de la sinte-
sis en colores planos —por parte de la icono-
grafia inca— facilité su adaptacién al diseno
de la revista, ya que ésta utilizaba dos colores:
el negro y uno adicional, aprovechandose,
ademas, el color blanco del soporte; es decir,
de la cartulina en la que estaba impresa.

El proceso de recreacion se propuso partir
de un motivo inca y, luego, reinterpretarlo, vin-
culandolo al tema especifico de cada niimero
de la revista. Dado que el significado del mo-
tivo inca no tenia una vinculacién semantica
directa con el tema que se trataba, el proceso
se basd en una experimentacién grafica mas
libre, en un mensaje orientado hacia el obser-
vador que iba mas alla de un unico objetivo
de descripcion de este tema, de un solo men-
saje descriptivo, v que considera al publico
lector de Allpanchis como personas inteligen-
tes vy sensibles.

Los recursos técnicos utilizados fueron —en
un principio— manuales, usandose aerdgrafo
y pluma estilografica para, luego, con el
tiempo, utilizar medios digitales, explorando
—de esta manera— con una nueva forma de
expresion, en un mundo en el que no sélo el
arte esta siendo afectado por la tecnologia.

Finalmente, la presentacién del nuevo dis-
eno de la revista a partir del nimero anterior
da una nueva oportunidad para la recreacién
de motivos incas. Es una propuesta que ya no
se delimita a un area de proporciones estati-
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cas como el cuadrado, sino que se expande
en toda la caratula, con mas libertad en el uso
del color, v en alusion —como se explico en
la entrega anterior— a la voluntad de amplia-
cion de los temas que se tratan, y al dialogo
de lo andino con lo global. Tema que invita
a una exploracion de infinitas posibilidades,
inspiradas en el maravilloso arte inca y su rica
iconogratia.
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