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INTRODUCCION

La produccién intelectual de Gabriel Marcel posee dos vertientes
fundamentales: La filosofia y el teatro. Estos dos registros son distin-
tos, poseen un método, un objeto y una finalidad propias. La tenta-
cién de darles cohesién resulta una empresa arriesgada por dos mo-
tivos: o la obra dramética puede convertirse en un “teatro de ideas”,
es decir, un teatro de propaganda ideoldgica, o, por otro lado, la obra
filoséfica corre el riesgo de jamds elevarse a la universalidad que le
es necesaria a punta de centrarse excesivamente en la singularidad
de la vida concreta, cardcter elemental del teatro. Nuestro autor ha
sorteado con maestria este riesgo y sus dos embarcaciones han nave-
gado seguras entre estos dos acantilados por una razén esencial: las
dos surgieron naturalmente de la vida misma de su autor. No hubo
constriccién alguna, ninguna fue un medio para la otra, podemos de-
cir que surgieron en modo independiente y que fueron conociéndose
y relaciondndose conforme se sucedian las inquietudes humanas de
Marcel y buscaban un modo de expresién adecuada. Este proceso de
unidad en la diversidad ha llegado al punto en que tratar de enten-
der la una sin la otra seria imposible. Esta es la tesis fundamental de
nuestro trabajo.

La obra dramatica es la hermana mayor, cronolégicamente vino
primero y anticip6 en la vida de sus personajes temas fundamentales
en la obra de Marcel como la fidelidad (en L iconoclaste), la muerte (en
Mort de demain), la fe (en Le palais de Sable), la disponibilidad (en Coeur
des autres). La reflexién filoséfica vendrd después, surgird como el im-
pulso de dar una respuesta mds acabada y sistemética a las preguntas
existenciales que brotaban de la vida compleja de sus personajes. En-
tre las dos, Marcel no ha ocultado nunca su predileccién por su obra
teatral «pues en ellas escribe el autor ~mi pensamiento se encuen-
tra en estado naciente y como en su hontanar original»'.

El sentido de lo tragico aparece muy temprano en la vida de Mar-
cel con la muerte de su madre (1893) cuando tenia apenas cuatro afios
de edad? El dolor de este tiempo y la soledad de la vida de hijo dnico
lo lleva a descubrir los primeros indicios de su vocacién teatral. Escri-
be Marcel: «Me inventaba hermanos y hermanas imaginarios que fue-
ron mis primeros personajes»°. Sucesivamente la pasién por el teatro

1. Gabriel Marcel, Journal méthaphysique, Gallimard, Parfs 1958, p. 29.
2. Marcel afirma que su madre permaneci6 siempre en su vida como una presencia misteriosa.
3. Gabriel Marcel, In cammino verso quale risveglio, IPL, Mildn 1979, p. 45.
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crecerd con la lectura* para a los quince afios plasmarse en su primera
obra teatral: La lumiere sur la montagne. Fue también decisivo el ser-
vicio a la Cruz Roja que presté durante la Primera Guerra Mundial.
Ahi Marcel entra en contacto personal con un drama humano que lo
toca profundamente y que determinard en lo futuro su aproximacién
existencial a la realidad, al ser humano y a su propia obra teatral.

Lo trdgico y misterioso en la vida del hombre concreto, sus relacio-
nes situadas consigo mismo, con los demads y con Dios, son el corazén
de las obras teatrales de Marcel. En sus propias palabras: «la exigen-
cia del ser; aquella, la obsesién de los seres tomados en su singula-
ridad, y al mismo tiempo tomados en las misteriosas relaciones que
los unen»’. Es precisamente aqui, en la “exigencia del ser”, donde se
unen teatro y filosofia. El teatro se introduce en la vivencia humana
hasta evidenciar el “ser” mientras que la filosofia indaga en el “ser”
hasta alcanzar la mayor comprensién que el misterio y sus limites le
permitan®.

De aqui que podemos trazar dos movimientos para aproximarnos
a la obra intelectual del autor, un primer movimiento que va del tea-
tro a la filosofia en busca de categorizacién de la riqueza que brota
de la vida concreta de sus personajes. «Mi reflexiéon ha sido —escribe
Marcel en gran medida una explicitacién. Parece que todo ha ocu-
rrido como si no hubiera acertado sino paulatinamente en tratar como
materia de reflexién lo que para mf fuera primero una vivencia»’. Y
un segundo movimiento que va de la filosofia al teatro en busca de
un necesario anclaje a la realidad existencial. Nos dice Marcel: «<En y
a través del drama es como el pensamiento metafisico se aprehende
y se define a si mismo in concreto»®. En una carta a Roger Garaudy,
Marcel profundiza en este punto: «El teatro es para mi, sobre todo, un
instrumento de indagacién para usarse fuera de cualquier presupues-
to ideoldgico; en segundo lugar es como un correctivo de las inevita-
bles parcialidades de cada sintesis filoséfica»’.

4. «Cuando se trataba de teatro era omnivoro, o casi» (Gabriel Marcel, In cammino verso quale
risveglio, ob. cit., p. 41).

5. Gabriel Marcel, Filosofia concreta, Revista de Occidente, Madrid 1959, p. 167.

6. Por ejemplo, el hecho de tener que referirse al misterio del ser siempre en un modo alusivo y
no manifiesto, como silo alcanza el teatro a través del acto de la imaginacién creativa (véase
Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, Edizioni Abete, Roma 1973, p. 15).

7. Gabriel Marcel, En chemin, vers quel éveil?, Gallimard 1971, p. 319 en Venancio Mato, El con-
flicto entre el amor y la muerte. Estudio de la muerte a través de la obra dramdtica de Gabriel Marcel,
PUG, Roma 1978, p. 95.

8. Kenneth Gallagher, La filosofia de Gabriel Marcel, Razén y fe, Madrid 1966, p. 169.

9. Giancarlo Cinoglossi, La dimensione religiosa nel teatro di Gabriel Marcel dagli esordi alla conver-
sione, PUSC, Roma 2003, p. 11.
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Lo trdgico y misterioso en la vida del hombre
concreto, sus relaciones situadas consigo mismo,
con los demds y con Dios, son el corazén de las
obras teatrales de Marcel.

Marcel ha propuesto una sugestiva metdfora para comprender
mejor la relacién entre su teatro y su filosoffa: «<De mi obra dirfa de
buena gana que me parece poder compararse a un pais como Grecia,
por ejemplo, que comprende una parte continental constituida por
los escritos filoséficos, [...] siendo la obra dramética la parte insular»'.
El sentido de la metafora es que la obra dramatica, en su variedad, se
asemeja a la parte insular de un pafs, a esta solo puede llegarse sepa-
randose de la parte continental y sin embargo, las dos conforman una
sola unidad. Ahora bien, ;cudl es la clave para comprender la obra
de Gabriel Marcel en su conjunto? Seria imposible dar una respuesta
definitiva, sin embargo, dos dias antes de su muerte Marcel mismo
lanz6 una pista: «el secreto estd en las islas»'.

El objetivo de este trabajo es precisamente el de profundizar en
este secreto. Indagar aquel «hontanar original» de donde se ha nu-
trido su reflexion filoséfica. Esta profundizacion estd centrada en el
misterio del ser humano que se revela en un modo puro y originario
en la vida relacional y concreta de cada uno de sus personajes. En lo
préctico, el trabajo intenta explicitar la influencia que ha ejercido la
produccién dramética del autor en algunos de los temas mas impor-
tantes de su filosoffa.

TEATRO Y FILOSOFIA CONCRETA

La reflexioén filoséfica de Gabriel Marcel estd sellada por lo
que él mismo ha llamado “lo concreto”. Por esta palabra no podemos
entender lo que es meramente extenso o proviene del dato inmediato
de los sentidos al estilo de un empirismo radical sino simple-

10. Gabriel Marcel, Le secret est dans les iles, Plon, Paris 1967, p. 8 en Venancio Mato, ob. cit., p. 93.
11. Lug. cit.
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mente «el cardcter situacional de su pensamiento, su antipatia hacia
una conceptualizacién orientada a la generalidad»". En palabras de
Marcel lo concreto «es lo que es aprehendido por un yo cuyas faculta-
des no estdn disociadas»'. Precisamente un yo que no se limita al he-
cho dado, a lo factual, sino que puede captar inclusive las realidades
suprasensibles —como el amor, la esperanza, la fidelidad— en toda
su riqueza situacional. Marcel, a través de esta aproximacién, busca
«una filosofia que desconfie de lo hecho y de lo despersonalizado»'.

La reflexién filoséfica de Gabriel Marcel estd sellada
por lo que él mismo ha llamado “lo concreto”.

Ahora bien, un punto clave es que lo concreto para Marcel no
puede convertirse en objeto de nuestro conocimiento porque es
una realidad inagotable, «es el punto de nuestra participacién en lo
inagotable»' y como tal, «solo recorriendo y superando el proceso
de la abstraccion cientifica podemos captar de nuevo lo concreto y
reconquistarlo»®. Este camino de superacién no puede darse sin in-
troducir la dimension espiritual del hombre en el proceso de conoci-
miento. Esto si, nunca olvidando el modo de ser propio del espiritu
humano, la encarnacién. Y es precisamente por el hecho de la encar-
nacién en la realidad que conocemos y partimos siempre de lo que es
actual, del ser en su singularidad, de lo que se nutre y se sustenta en
una experiencia personal e intersubjetiva que no deja de ser por esta
razén menos verdadera. La importancia de la experiencia hic et nunc
del ser situado, ha llevado a Marcel a entender su filosoffa «como una
perforacién, mds que como una construccién»'’, como un indagar en
lariqueza deloreal principalmente de lo humano y no como un
edificio o un sistema filoséfico abstracto. La pregunta metafisica co-
bra un sentido existencial diferente a la luz de estas reflexiones: no es
mas “;qué es el ser?” sino méds bien “;quién estd aqui?”.

12. Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 203.

13. Alli mismo, p. 205.

14. Gabriel Marcel, Filosofia concreta, ob. cit., p. 22.
15. Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 205.

16. Lug. cit.

17. Gabriel Marcel, Filosofia concreta, ob. cit. p. 24.
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Gabriel Marcel en los tltimos afios de su vida.

La pregunta que nos hacemos ahora es: ;de qué manera la obra
dramética de Marcel ha iluminado o contribuido a la elaboracién de
estas reflexiones filoséficas?

Un recorrido histérico por el teatro marceliano puede ofrecernos
unas primeras luces. En el albor de su carrera dramatdrgica, influen-
ciado por el neo-idealismo y el neo-criticismo, fruto de sus estudios
en La Sorbona, Marcel escribe dos obras de teatro'® con una tendencia
mayor hacia el teatro ideoldgico® de corte idealista. Marcel ha califica-

18. La Grace en 1911 y Le Palais de Sable en 1912 -1913.

19. El teatro ideolégico supone el uso del drama como medio de propaganda de una determi-
nada ideologfa o idea. Estd caracterizado por el recurso a monélogos que en su mayoria son
abstractos y desencarnados.
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do este tiempo de su vida como la tragedia de su pensamiento. Afios
después, tocado profundamente por sus experiencias de servicio en
la Cruz Roja durante la Segunda Guerra Mundial, Marcel redescubre
lo tragico de la vida humana y encamina su teatro y la vida de sus
personajes hacia un horizonte mds existencial, donde busca expresar
con realismo la vida y el drama interior del hombre ante el misterio
de su propia existencia. Dice Marcel:

«A mi ver, la funcién esencial de este arte consiste en llevar a escena
seres que sean, si puede decirse, tan seres como sea posible, y cuya
libertad y originalidad sean salvadas a cualquier precio. Solo que
esos seres no pueden ser evocados mds que en situaciones concretas,
precisas, que les den la posibilidad de manifestar lo que son, y hasta,
a veces, mostrar su realidad més intima [...]. Quiero decir con esto
que el autor no puede imponernos una apreciaciéon determinada de
los personajes que lleva a escena; sin embargo, es lo que trata de ha-
cer cada vez que se conduce como propagandista»®.

En esta etapa de paso del teatro ideoldgico al teatro existencial ya
podemos entrever el valor que ird madurando en Marcel del ca-
récter concreto de la existencia.

Otro elemento directamente conectado con el punto anterior se-
rén los personajes que surgirdn de este cambio. En cuanto a la for-
ma, podemos decir que el recurso al mondlogo abstracto del teatro
ideolégico es reemplazado por el didlogo personal. Los personajes
cobran vidas auténticas, se encarnan en la realidad y dialogan en-
tre si. Dialogan también con el ptublico puesto que sus situaciones y
relaciones apelan, son seres humanos representando la vida concre-
ta: «los personajes existen en el drama como otros tti, no como casos
generales; deben preexistir a los pensamientos que expresen; no son
nunca marionetas al servicio de un plan abstracto, preconcebido; por
el contrario [...] viven dentro de una situacion, en la que estdn ala vez
implicados y trascendidos»?'. Serd en el teatro donde Marcel ahon-
dard por primera vez el rol fundamental de la experiencia. Su teatro
no desarrolla cualquier experiencia humana, sino solamente aquellas
que poseen una carga ontoldgica y existencial mayor. Lo mismo suce-
de en su filosoffa; para nuestro autor esta debe partir de situaciones y

20. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, Losada, Bue-
nos Aires 1949, p. 8.
21. Feliciano Blazquez, La filosofia de Gabriel Marcel, Encuentro, Madrid 1988, p. 48.
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de experiencias, por eso constantemente la encontramos plagada de
ejemplos. Nos dice: «el ejemplo es en filosofia lo que el personaje en
el teatro»?. Un elemento esencial.

Su teatro no desarrolla cualquier experiencia
humana, sino solamente aquellas que poseen
una carga ontoldgica y existencial mayor.
Lo mismo sucede en su filosofia.

En 1937 Marcel afirmaba que: «La espiritualidad en el teatro es,
ante todo, la fuerza de la encarnacién»?. En el misterio de la auténtica
creacién dramatuirgica, Marcel ha experimentado en la vida de sus
personajes el peso de su encarnacién. Después de creados Marcel ha
tomado conciencia de la vida propia que iban cobrando al punto de
verse compelido por estos a determinadas resoluciones o actitudes:

«Componiendo miobra, escribe Marcel he tenido mucho menos
el sentimiento de hacer o de construir que de reconocer; me he en-
contrado en presencia de una realidad tan distinta de mi, tan resis-
tente, que he tenido que renunciar en el curso de la accién a un des-
enlace proyectado, porque mi personaje se negaba a él; todo sucedia
como si él mismo me hubiera dicho: “td no puedes hacer esto de mi,
yo no me prestaria a ello; si persistes, desaparezco”»*.

Uno de los ejemplos mds queridos por el autor es el caso de Ariad-
ne de la obra Le chemin de Créte, un personaje fascinante y ambiguo
ante quien Marcel mismo ha reconocido su incapacidad de dar una
interpretacién “autorizada” de su cardcter®. Esto nos lleva a entender
como en la obra del autor el ser encarnado es un «signo del inviolable
peso ontolégico de la persona»®.

22. Allf mismo, p. 51.

23. Gabriel Marcel, Combat 1937, en Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 16.

24. Gabriel Marcel, Teatro y filosofia de la existencia. «Cuadernos de Insula», p. 35 en Feliciano Blaz-
quez, La filosofin de Gabriel Marcel, ob. cit., p. 49.

25. Véase Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 190.

26. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 16.
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Esta densidad en el ser que nos ofrece la encarnacién de los per-
sonajes marcelianos nos invita a tocar el problema de los sistemas,
tan opuestos a la filosoffa concreta y de los cuales Marcel se conside-
r6 siempre un opositor”. Un sistema en palabras de Marcel es: «una
determinada pretensién de “encapsular el universo” en un conjunto
de férmulas mds o menos rigurosamente encadenadas»®. En su obra
dramdtica Marcel nos muestra que la realidad, y mds adn la reali-
dad de ser encarnado, no es matemadtica ni verificable sino ambigua
y misteriosa. «Cada vez que se han impuesto a mi los personajes

escribe Marcel no solo en su relacion reciproca sino que también,
mds profundamente, en cierta situacién concreta, he sentido como si
dejara atrds todo lo que hubiera podido  poco adecuadamente por
cierto considerarse como mi sistema»®. «El dramaturgo continda
Marcel— no puede dar con fidelidad una experiencia considerada en
profundidad mds que si logra poner en claro el cardcter esencialmen-
te misterioso y esa cierta forma indescifrable de los actos humanos»™.
En los dramas de nuestro autor no encontramos una idea que pueda
encapsular a sus personajes, cada uno posee una riqueza y una identi-
dad del todo particular e inabarcable. La situacién por la cual Marcel
se percibe doblegado por la identidad de sus personajes es una ex-
periencia muy importante en todo su desarrollo filoséfico; de alguna
manera, es la victoria de la realidad sobre el pensamiento, y especi-
ficamente, sobre el pensamiento filoséfico sistemadtico y rigido —ese
que rdpidamente abandoné  porque de la confrontacién que Marcel
mantuvo constantemente con sus personajes, fructificé en él un pen-
samiento del todo distinto, profundamente respetuoso de la realidad
trascendente del ser humano y celosamente antagonista de cualquier
reduccionismo “objetivista”. Marcel mismo confirma esta influencia:

«Me doy cuenta, sobre todo hoy, con gran claridad, de que la forma
mental del drama consiste en poner en escena sujetos en cuanto su-
jetos, es decir en su realidad de sujetos, esto ilustré y justificé abun-
dantemente todo aquello que he podido escribir mds tarde en un
registro puramente filos6fico sobre un modo de conocimiento que
trasciende la objetividad, aunque sin confinarse a la esfera de la sub-
jetividad inmediata»?'.

27. Gabriel Marcel, Filosofia concreta, ob. cit., p. 74.

28. Alli mismo, p. 75.

29. Venancio Mato, ob. cit., p. 91.

30. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit., p. 8.

31. Gabriel Marcel, Regard en arriere - Existentialisme chrétien - Paris 1947, en Gabriel Marcel,
Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 15.

horizontes

91



92

PERSONA y CULTURA

El teatro ha donado a Marcel la certeza de que la verdad del
ser no debe ser construida, sino indagada, porque la experiencia
misma hicet nunc en sus coordenadas espaciales y temporales

esdecir encarnada es capaz de revelar destellos de esa verdad.
Este es el corazén de la filosofia concreta de Marcel y como hemos
visto, es un corazén que dio sus primeros latidos en el palco escé-
nico.

TEATRO, COMUNION E IDENTIDAD

El rol que desempefia la filosofifa concreta de Marcel es la de una
puerta de acceso, ofrece una visién de la realidad que sienta las bases
iniciales, incluso metodolégicas, para una adecuada profundizaciéon
en el ser. Sin embargo no es directamente a través de la filosofia con-
creta que alcanzamos esta dimensién. Segin Marcel el hombre no po-
see el ser, sino mds bien participa de él, su existencia es una participa-
cién en el ser. ;Y por qué participa? Por la razén de que su existencia
no puede desligarse del ser, en otras palabras, el ser es un misterio en
el cual la existencia del hombre se encuentra comprendida®. A par-
tir de estas reflexiones podemos caer en cuenta de la importancia de
aproximarnos al “ser” en Marcel a través de categorias distintas a las
tradicionales.

Retomando nuevamente la filosofia concreta, el hombre como ser
encarnado tiene experiencia de ser un “alguien” corporal y de expe-
rimentar su presencia en el mundo en estas coordenadas. Por otro
lado, no todo se restringe a la corporalidad y a la sensacién, puesto
que también descubrimos en el hombre una dimensién intersubjetiva
que lo hace aparecer ante los demds como una presencia de comu-
nién. A partir de estas dos dimensiones, especialmente la segunda, el
hombre se revela como una presencia personal. ;Y por qué especial-
mente a partir de la comunién? Porque para Marcel el hombre define
su existencia percibiéndose distinto de los demas. Si esto no fuera asi
serfamos «un contenido universal del pensamiento o una sucesién de
estados empiricos»®. Pero esto no basta, hasta aqui hemos llegado al
mismo nivel de Jean Paul Sartre para quien “el otro” era solo un signo
de alteridad pero no de comunién. Para Marcel la presencia perso-

32. Véase Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 53.
33. Alli mismo, p. 61.
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nal —el yo como centro unificado— aparece cuando reconozco que
el otro es un tq, es decir, cuando entro en comunién con él a través de
la experiencia espiritual del encuentro. Es solamente en el encuentro
donde yo me hago presente a mi mismo como persona.

Segtin Marcel el hombre no posee el ser, sino
mads bien participa de €l, su existencia es
una participacion en el ser.

En la terminologia marceliana la condicién por la cual la persona
se encuentra abierta a la comunién con los demds se llama “dispo-
nibilidad”. Este es un concepto fundamental porque remite a un es-
tado espiritual por el cual se estd dispuesto a acoger al tii en toda su
riqueza ontoldgica, lo cual implica necesariamente por un lado una
pertenencia libre a si mismo y por otro lado una auténtica apertura al
misterio del ser. Es por esto que la disponibilidad serd la condicién de
posibilidad de la fidelidad, de la esperanza y del amor, que son para
Marecel las legitimas vias de acceso al ser.

Siguiendo con la metodologia propuesta: ;De qué manera la obra
dramadtica de Marcel ha iluminado o contribuido a la elaboracién de
estas reflexiones filoséficas?

Los personajes de la obra dramatica de Marcel recorren la misma
dindmica que hemos descrito lineas arriba. Anhelan vivir una existen-
cia auténtica a través de la conquista cada vez mayor de una identi-
dad personal que solo encuentran navegando entre las vicisitudes de
la vida de relacién y comunién con los demds. Los personajes suelen
ser personas maduras, no adultas necesariamente, pero si capaces
de dar razén de su vida interior. El escenario, si bien muchas veces
contextualizado dentro de situaciones socio-politicas particulares, es
siempre o casi siempre la familia. Para Marcel la familia es el nt-
cleo de la vida de comunién y de encuentro, asi como el lugar donde
se vive mds intensamente lo trdgico de la existencia. Sin embargo, es
necesario decir que la esencia de lo trdgico «no nace de la relacién de
los personajes entre ellos, sino de la relaciéon de fondo que pone cada
alma en confrontacién consigo misma»*.

34. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 17.
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Los personajes de la obra dramatica de Marcel
anhelan vivir una existencia auténtica a través de la
conquista cada vez mayor de una identidad personal
que solo encuentran navegando entre las vicisitudes
de la vida de relacién y comunién con los demas.

Kenneth Gallagher, estudioso del pensamiento de Marcel, ha de-
finido su obra dramética como un «teatro de comunién»®. Es tal vez
esta una de las diferencias fundamentales entre el teatro de Marcel
y el de Sartre. Mientras que Sartre en su obra Sin salida hace decir a
un personaje: «el infierno son los demds», Marcel en Coeur des autres
escribe: «solo existe un sufrimiento, estar solo»*. Los personajes de
Marcel, sean egocéntricos 0 magnanimos, estan transidos por un an-
helo profundo de comunién que viven de muy diversas maneras®.

Por otro lado, para Marcel la comunién deseada es una empresa
ardua, implica riesgos, conflictos interiores, una autenticidad y hu-
mildad que los personajes, como nosotros, no estamos siempre dis-
puestos a asumir. La experiencia de encuentro exige abrirse al otro tal
como él es, las relaciones se entrecruzan y la traicién, la fidelidad, la
envidia y el amor se suceden en los escenarios como se suceden en la
ambigiiedad del corazén humano. «Lo que hace su teatro es hacernos
comprender el tenue y fugaz cardcter de esta comunién. No es algo
conseguido de una vez para siempre, sino mds bien un continuo reto.
[...] El teatro de Marcel podria, pues, llamarse mejor un “teatro de los
jaques a la comunién”»%,

Siguiendo la reflexién precedente serd muy ttil revisar algunos de
estos “jaques” a la comunién para descubrir algunas intuiciones fun-
damentales que posteriormente se plasmarédn en su obra filoséfica.

35. Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 172.

36. Citado en Kenneth Gallagher, lug. cit.

37. Marcel mismo experimento la intensidad de este anhelo en su propia vida. En su obra au-
tobiogréfica, hablando sobre su tia Margarite, Marcel tiene palabras tan intensas que vale
la pena reproducir. Escribe: «Si por milagro ella abriese la puerta y viniese hacia mi, yo co-
rreria a su encuentro y la estrecharia cerca de mi corazén» (Gabriel Marcel, In cammino verso
quale risveglio. ob. cit., p. 53).

38. Kenneth Gallagher, ob. cit.
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El primero de estos ataques a la comunién podria resumirse en
la cosificacion del préjimo. Es decir, en tratar al otro no como un ta
sino como un objeto o cosa y a partir de ello establecer un mundo
de relaciones: «estamos, como dirfa yo, dice la mujer a su marido
en la obra L insondable  como dos cosas, una al lado de la otra, pero
extrafias sin remedio y para siempre»®. La cerrazén al td es cerrazén
a la identidad y profundidad del otro, por ello la soledad aparece
como el reclamo fundamental ante esta actitud. Un ejemplo claro lo
tenemos en la obra Un hombre de Dios, en la que el pastor protestante
Claudio Lemoyne aparece como un hombre que ha confundido sus
funciones de ministro evangélico con su vida familiar, de esta forma
ha terminado por tratar a su mujer y a su hija como a fieles necesita-
dos de auxilio espiritual y no como lo que verdaderamente son para
él. Esto ha ocasionado en ellas una experiencia de profundo aban-
dono que constantemente sale a la luz durante la obra. En un pasaje,
Edmea, su mujer, le reclama: «Tu fuerza la has gastado conmigo como
con una mujerzuela, pero no era amor, bien lo sabes. Y del resto, era
amor por mi alma... la mujer en mi no la has satisfecho; ni siquiera la
has sospechado»*. Mientras que Osmunda, su hija, justificando ante
Claudio un amor ilicito, le dice: «Por primera vez, y probablemente
Unica en mi vida, un ser piensa en mf sin asociarme a no sé qué ima-
gen de hogar cristiano y de acurrucamiento piadoso»*..

El segundo ataque a la comunién lo tenemos en la indiferencia
ante el préjimo. Esta abstencion a tener relaciones auténticas no ne-
cesariamente es una actitud soberbia, puede tener su origen en la in-
seguridad y el temor, como en el caso de Lorenzo en Le monde cassé
donde su mujer lo describe de este modo: «es una persona incapaz de
entrar en contacto con los demds [...] es un hombre que se rehusaria
al minimo préstamo por miedo a endeudarse»*. Por otro lado, puede
surgir también escondida detrds un altruismo exagerado, como con
Arnaldo Chartrain de Le soif, a quien en un pasaje de la obra su her-
mana Evelina le dice: «Td quieres a todos. Es una manera cristiana
de decir que no das un comino por nadie»*. Lo comtin en todas estas
situaciones es que el encuentro personal es visto siempre como un
riesgo, cuyas consecuencias escapan a todo posible control y ante el

39. Feliciano Bldzquez, ob. cit., p. 67.

40. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit., p. 125.
41. Alli mismo, p. 130.

42. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 168.

43. Alli mismo, p. 406.
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cual es mejor dar una justificacién que permita no asumir las dificul-
tades del compromiso.

El dltimo “jaque” lo podemos identificar como la autocomplacen-
cia* en el préjimo. Es una relacién en la cual los personajes aparentan
amar al préjimo pero en realidad estdn interesados en lo que el otro
proyecta de ellos, esto hace que la relacion se vuelva posesiva. Es por
ejemplo el caso del matrimonio de Cristiana y Lorenzo en Le monde
cassé: «El amor de Lorenzo pormi  diceella lo siento en el corazén
como un peso terrible que me aplasta. Que este amor tenga no se qué
estrecha alianza confusa con su orgullo, si es posible, ;pero qué pue-
do hacer? No puedo engafiarlo»®.

En el teatro de Marcel, cada una de las actitudes que hemos re-
visado estdn transversalmente atravesadas por el drama interior del
hombre que no se conoce a si mismo. «Cuando el “ti” es arrojado por
la puerta principal, el “yo” sale por la puerta trasera»* y este es tal
vez uno de los puntos clave del encuentro entre la filosofia y el teatro
de Marcel. El ta y el yo son parte de un mismo misterio. En el teatro
de Marcel es dificil definir cudndo se realiza la reconciliacién de los
personajes, ;primero se conocen y luego son disponibles, o son dis-
ponibles para después conocerse? No hay posibilidad de definicién.
El td y el yo enla filosoffa de Marcel, como en su teatro, son dos caras
de una misma moneda.

El encuentro entre el ti y el yo, sin embargo, implica
el riesgo de empezar a develar con dolor la verdad
de la propia identidad.

El encuentro entre el td y el yo, sin embargo, implica el riesgo de
empezar a develar con dolor la verdad de la propia identidad. Este
proceso le desgarrard el alma a Claudio Lemoyne en Un hombre de
Dios cuando descubre que sus relaciones con las personas que amaba
no las establecia sino a partir de una imagen autocomplaciente de si

44. Véase Gabriel Marcel, Homo viator, Borla, Roma, p. 25.
45. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 168.
46. Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 58.
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mismo. En una escena intensa de la obra, Claudio dira: «Que reviente
de tristeza y de asco de mi mismo, qué puede importar, si digiero bien
[...] no soy un hombre, no he sabido amar como un hombre, odiar
como un hombre»* y al final de la obra, ante un evento que muchos
intérpretes de Marcel han visto como un signo de esperanza, Claudio
resume todo el sentido de la pieza teatral en lo trdgico y arduo de
«conocerse a si mismo»*.

Llegados a este punto, un paréntesis histérico puede ayudarnos a
continuar con mayor provecho nuestro estudio. Un hombre de Dios es
una obra escrita en 1922, siete afios antes de la conversién de Marcel
(1929), lo cual quiere decir que estd catalogada entre las obras “os-
curas” del autor. Su conversién al catolicismo dard un giro “de luz”
tanto a su obra dramadtica como a su obra filoséfica. En esta nueva
época el obrar humano no estd condenado al fracaso, como en las
obras precedentes, mds bien la reconciliacién y la gracia iluminan un
mundo que parece invitarnos a la desesperacién. «Solo en tal mundo

nos dice Marcel puede surgir una esperanza invencible»®.

TEATRO Y MISTERIO

En la filosoffa de Marcel los conceptos “misterio” y “problema”
son fundamentales. Un problema se plantea siempre ante un “obje-
to”. Es la exploracién de aquello que es exterior al “yo”. Por ejemplo
un problema matematico o un problema cientifico tendrian una con-
dicién problemadtica por excelencia para Marcel. El misterio en cambio
abarca al “yo”. «Hay datos que en su misma naturaleza no pueden ser
puestos frente a mf, por la razén de que como datos me comprenden
a mi»*. Por ejemplo, las respuestas a las preguntas fundamentales
del tipo: “squién soy?”, “;cudl es el sentido de la muerte?”, “;qué
es el ser?”, “;por qué existe el mal en el mundo?” jamds podran ser
tomadas como objetos de indagacién puesto que en la pregunta estoy
comprendido yo mismo. En el problema no hay misterio, el rompeca-
bezas estd delante mio, mientras que en el misterio yo mismo soy una
pieza en el rompecabezas.

47. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit., p. 136.

48. Alli mismo, p. 151.

49. Gabriel Marcel, Position et approches concretes du mystere ontologique, Gallimard, pp. 279-280
en Venancio Mato, ob. cit., p. 68.

50. Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 70.
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¢(Coémo debo entonces aproximarme al misterio? En primer lugar
el misterio es una realidad no verificable, se encuentra en el mundo
y mds alld del mundo, en mi y méds alld de mi. Mientras el problema
tiene una solucidn, el misterio se muestra como un horizonte que no
podemos abarcar, y aunque inabarcable, nos atrae profundamente
porque nos comprende, por eso va mds alld de una cuestion mera-
mente epistemoldgica: es todo el hombre quien se acerca o se aleja del
misterio. Nos dice Marcel: «Solo puede ser reconocido personalmente
por el todo de un ser, envuelto en un drama que es el suyo propio,
aunque le desborda infinitamente en todas las direcciones»®'. Ahora
bien, si me desborda y no puedo ni podré objetivarlo, ;por qué bus-
carlo? Marcel tiene la conviccién de que solamente a través de la libre
apertura al misterio el hombre puede introducirse progresiva e intui-
tivamente® en el misterio mismo de su existencia, es decir, al orden
ontoldgico de su participacion en el ser.

La primera vez que Marcel propone el tema del misterio lo hace en
una obra teatral, especificamente en la obra E! iconoclasta, escrita en
1920. La reflexion filoséfica serd posterior y se dard a modo de catego-
rizacién y unificacién de las intuiciones que se irdn vertiendo a lo lar-
go de sus piezas dramdticas. Una vez mds vemos como «hay afinidad
entre trdgico y dialéctico, que se encuentran en torno al misterio de la
existencia. Esto demuestra cémo el drama, que parte de una experien-
cia de vida, termina siendo una experiencia metafisica»*.

El misterio se introduce en el palco escénico desde el momento en
que los personajes empiezan a ser conscientes de su ambigiiedad. Los
personajes marcelianos no son transparentes a si mismos, encarnan
madscaras, sus intenciones escapan a su comprension e incluso a sus
actos, la soberbia puede disfrazarse de magnanimidad tanto como
un acto de perdén y sacrificio pueden revelarse cargados de un pro-
fundo egoismo. La ambigiiedad es ciertamente un mal, Marcel como
cristiano no lo duda, sin embargo para él, esta condicién no es un mal
al estilo de una enfermedad que pueda sanarse completamente sino
como un estado irrenunciable al cual nos vemos confrontados todos
los seres humanos. De ahi la gran importancia de este tema dentro
de su teatro. «Dirfa que la probidad del autor dramdtico escribe
Marcel consiste en hacer resaltar una ambigiiedad que parece como
fundada en la estructura misma del ser humano»*.

51. Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 80.

52. Véase alli mismo, p. 87.

53. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 22.

54. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit., p. 8.
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Los personajes marcelianos no son transparentes a sf
mismos, encarnan mascaras, sus intenciones escapan
a su comprension e incluso a sus actos, la soberbia
puede disfrazarse de magnanimidad tanto como un
acto de perdén y sacrificio pueden revelarse cargados
de un profundo egoismo.

Hay un momento en cada una de las obras de Marcel donde los
personajes son convocados a confrontarse con esta condicién. «51
y no, Sylvia  dice Antonio Sorgue en El emisario  es la tinica res-
puesta cuando somos nosotros los que estamos en juego; creemos y
Nno creemos, amamos y N0 amamos, SOmos y No somos; asi es como
marchamos hacia un objetivo que en conjunto vemos y no vemos»™.
El nudo en la trama marceliana, mds que resoluciones de grandes y
complicadas situaciones, se da en las diferentes respuestas que dan
los personajes a esta condicién existencial. Y es aqui donde comienza
la reflexién sobre el misterio, puesto que en el fondo el problema de
la ambigiiedad remite a los personajes a la pregunta “;soy capaz de
admitir que soy un misterio para mi mismo?”, “;soy capaz de aproxi-
marme a mi y a los demds no como problemas donde todo es claro
sino como un misterio que nos abarca y nos sobrepasa?”’. Ante esta
pregunta encontramos dos tipos de respuesta fundamentales.

La primera respuesta es la de los personajes que no son capaces
de abrirse al misterio y prefieren permanecer en el mundo de lo veri-
ficable tratdndose a si mismos y a los demds como problemas, es de-
cir, como objetos en medio de objetos. Aqui no hay profundidad, las
respuestas son fdciles y contundentes; por ejemplo, ante una reaccién
violenta de su mujer Amadeo Chartrain explicard: «la experiencia me
ha ensefiado que las mujeres dependen demasiado de su organismo
al punto que no podemos ni siquiera imaginarlo»*. Lo problematico
seglin Marcel, prima al nivel del conocimiento, sin embargo se expre-
sa a un nivel existencial a través de la categoria del “tener” (avoir). La
existencia y las existencias vividas en estas coordenadas se reducen a

55. Allf mismo, p. 215.
56. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 389.
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lo funcional, la vida estd vacia, «ver, oir, tocar»” es lo tinico que vale.
El placer y la satisfacciéon personal son el principal motor que impulsa
a los seres que yacen en este mundo, ellos se encuentran juntos, pero
no se conocen ni se aman, solo se miden o se poseen. En el fondo estdn
cerrados en si mismos e, incluso, a si mismos.

«;No tienes a veces la impresién  pregunta Cristiana Chesnay a
su amiga Denise Furslin en Le monde cassé ~ que nosotros vivimos,
si esto puede llamarse vivir en un mundo roto? 51, roto como un
reloj roto. Aparentemente no hay ningtin cambio, todo estd perfec-
tamente en su sitio. Pero si se lleva el reloj al oido, no se escucha
nada. [ ] El mundo de los hombres, el mundo en el que vivimos,
alguna vez tuvo un corazén. Pero se diria que este corazén ha de-
jado de latir»*.

Esta aproximacion ligera a la existencia no necesariamente es facil-
mente identificable puesto que los personajes esconden sus verdade-
ras motivaciones detrds de distintas imagenes que ellos mismos llegan
a creer y encarnar. El caso mds representativo tal vez sea nuevamente
el caso de Ariadna Lepreiur de Le chemin de Créte, sin duda uno de los
personajes mds insélitos de Marcel. En la obra ella acepta y promueve
la relacién addltera de su marido y entabla una relacién enigmatica
con la amante, mostrdndose todo el tiempo como una persona cons-
ciente de los misterios del alma y dispuesta al sacrificio personal por
la felicidad de los que la rodean. Hacia el final de la obra se revela con
cudnta genialidad ella habia escondido detrds de esta apariencia, una
morbosa pretensién de poseer y manejar su mundo al punto de creer
identificados todos los resquicios de su propia existencia. En el fondo,
el gran miedo de este personaje como de todos los personajes que vi-
ven sus vidas en clave problematica, estd en dejar espacios abiertos a
lo que no pueden controlar, lo desconocido, aquello que les exige una
apertura al misterio. Marcel pone en boca de Lorenzo Chesnay en Le
monde cassé las dimensiones de esta contrariedad humana: «la pala-
bra esnobismo no explica nada, créame. Nosotros asistimos a una gi-
gantesca traslocacion; una disgregacién total del hombre se produce
ante los ojos de una sociedad tomada por el panico»”. En esta cita en-
contramos un elemento fundamental de la renuncia al misterio para
nuestro autor: el panico y la angustia existencial.

57. Gabriel Marcel, Percées vers un ailleurs, Gallimard, pp. 167-168 en Venancio Mato, ob. cit., p. 58.
58. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 134.
59. Alli mismo, p. 203. horizontes
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Hay personajes que por temor renuncian a la hondura de la propia
existencia, pero no por eso dejan de percibirla, e incluso en un modo
acuciante. En Roma ya no estd en Roma, Renée Laumiere le hace notar
esto a su esposo: «Es esa contradiccion la que me rebela, me repug-
na. La verdad es que te mientes a ti mismo, tratas de persuadirte de
que no tienes miedo a pesar de que a veces transpiras de angustia»®.
Por dltimo, en la obra macerliana la angustia en muchos casos lleva
al suicidio. En el mundo del “tener” el sentido de la vida estd en lo
exterior, en la posesion objetivable, por ello, cuando esta se agota, la
vida misma pierde sentido. Este es el caso de Denise Furstlin en Le
monde cassé, cuya ultima frase antes de suicidarse sorprende por su
insignificancia: «ya no tengo intereses en ningtn lado»*'.

;Cudl es la diferencia entre la oscuridad del misterio
y la oscuridad del mundo de lo problematico?
Violeta nos ha ofrecido una clave: ser conscientes de
la oscuridad por lo menos nos lleva al reconocimiento
de que necesitamos ser iluminados, quien no es
consciente ni siquiera de esto no puede sino que
permanecer en ella.

¢Qué sucede entonces con los personajes que aceptan su ambigiie-
dad y se abren a la dimensién del misterio? «Nosotros estamos conde-
nados a vivir en lanoche se lamenta Violeta en Le chemin de Créte
no deberiamos tal vez encontrar en nuestra noche y en la desespera-
cién algo con lo cual sostenernos e iluminar a aquellos que no saben
ni siquiera de estar en las tinieblas, que no sospechan ni siquiera de
estar desesperados»®. ;Cudl es la diferencia entre la oscuridad del
misterio y la oscuridad del mundo de lo problemaético? En sus pala-
bras, Violeta nos ha ofrecido una clave: ser conscientes de la oscuri-
dad por lo menos nos lleva al reconocimiento de que necesitamos ser
iluminados, quien no es consciente ni siquiera de esto no puede sino

60. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit., p. 27.
61. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 195.
62. Allf mismo, p. 309.
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que permanecer en ella. El testimonio de Denise y Cristiana puede
iluminarnos nuevamente. En la obra las dos amigas viven en el mis-
mo mundo y las dos se sienten igualmente angustiadas. Lo que dife-
rencia a Cristiana y finalmente la alejara del desenlace desafortunado
de Denise se encuentra en esta frase: «En mi hay un ser que casi no
conozco y que seguramente no es uno de ustedes un ser que se
busca y que se encuentra, muy raramente del resto, en un mundo des-
conocido al cual se dirfa que ustedes no pertenecen»®. Cristiana deja
de verse a si misma como un problema y acepta entrar en su interior
a pesar que ahi haya un mundo desconocido que la comprende y la
trasciende. Esta actitud lejos de traerle luz inmediata la sume en una
profunda crisis puesto que la enfrenta a su propia vida, la cual estd
llena de mentiras y traiciones conyugales. Pero el primer paso ha sido
dado: «por las brechas que en nosotros abre la desesperacién  escri-
be Marcel es por donde el espiritu de humildad, el espiritu de cari-
dad, también pueden penetrar para renovarnos en lo mas profundo
de nuestro ser»*. Esta renovacion obrada por lo que Cristiana misma
denomina «el espiritu de la verdad»* le dona una lucidez y sensibili-
dad particulares que la invitan a hacerse disponible al misterio del ta.
Esta auténtica apertura al ser, que se le revela como comunién, le per-
mitird reconciliarse definitivamente con su esposo e incluso, abrirse al
Ta trascendente por el acto de fe. «5i el descubrimiento del misterio
implica una actitud que libera del apego al mundo de lo verificable, la
revelacion del ser comporta un actitud de comunién y de apertura»®.

TEATRO E INVOCACION

Hemos hablado que para Marcel el hombre participa en el miste-
rio del ser. Esta participacién no es objetivable, no se cifie a las reglas
de la 16gica y por tanto no es pasible de ser develada a través de un
llano proceso cognoscitivo que a fin de cuentas se dirige a la realidad
como si nosotros no estuviéramos sumergidos en ella. ;De qué modo
entonces podemos abrirnos al misterio de esta participacién? Segin
nuestro autor, solamente a través de aquellas dimensiones profundas

63. Alli mismo, p. 167.

64. Gabriel Marcel, Les valeurs spirituelles dans le theatre frangais contemporain, en Orientations, 25/
VI/1937, P- 759 en Venancio Mato, ob. cit., p. 80.

65. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 225.

66. Alli mismo, p. 21.
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de la existencia humana que estando esencialmente abiertas al ser,
nos abarcan, nos superan y nos fundamentan, es decir: la fidelidad,
el amor y la esperanza. Pero esto quiere decir que el hombre percibe
existencialmente esta participacién no como un vinculo abstracto con
algo a su vez abstracto sino como una relacién misteriosa con una
presencia que fundamenta su propia existencia.

«Para que se cumpla el indispensable cambio de perspectiva, para
que la aparente deficiencia infinita se revele como una plenitud in-
finita, es necesario que la conciencia, mediante un movimiento de
conversion decisiva, se inmole delante de Aquél a quien ella no pue-
de sino invocar como su Principio, su Fin y su tinico Recurso»®.

Este acto de invocacién es fundamental en la filosofia de Marcel.
No solamente, como venimos diciendo, porque implica un acto de
humildad radical®, sino porque se abre al ser trascendente como un
Td personal. En palabras de Pietro Prini el acto de invocacién: «pone
en tension todo lo que hay en mi de mds profundamente personal,
implica la presencia de un ser “supra-personal” o de un “Tt absolu-
to” que es su principio y su fin infinito»*. La invocacién para Marcel
es el modo correcto de referirse al absoluto porque no puede jamds
convertirse en un juicio de valor o en una afirmacién que nos separe
de El. Es més bien una stplica que parte de la propia insuficiencia y
que podria, segiin nuestro autor, ser formulada de esta manera: «Tt
solo, que posees el secreto de lo que yo soy y de lo que seré»”, esta
frase nos recuerda mucho la férmula que utilizard Marcel para definir
el acto de creer: «yo creo en Ti, que eres mi tinico refugio»’".

Por ultimo, ;cudl es la relacion que se establece entre el hombre y el
Td absoluto? ;Si es una relacién misteriosa en la cual yo me encuentro
contenido, qué me salva de no pertenecerle? ;Como rescata Marcel la
libertad humana?

«En efecto, si yo Te pertenezco, esto no quiere decir: yo soy Tu pose-
sién; esta misteriosa relacién no se sitiia en el plano del tener [...] no
solamente T eres libertad, sino que Td me quieres. Td me suscitas

67. Gabriel Marcel, Du refus a | invocation, Gallinard, Parfs 1927, p. 54 en Pietro Prini, Gabriel
Marcel y la metodologia de lo inverificable, Luis Miracle, Barcelona 1953, p. 114.

68. Allf mismo, p. 110.

69. Pietro Prini, ob. cit., p. 114.

70. Gabriel Marcel, L uomo problematico, Borla, Paris 1992, p. 61.

71. Gabriel Marcel, Filosofia concreta, ob. cit., p. 204.
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a mi como libertad, Tt me llamas para que me cree, Tt eres esta
llamada misma. Y si yo me rehtso a ella, es decir, a Ti, si me obstino
en declarar que no pertenezco méds que a mi mismo, es tanto como si
me emparedase; es como si me aplicase a estrangular con mis manos
esta realidad en cuyo nombre creo resistirte»’.

Y esto dltimo, este emparedamiento se da simplemente porque
para Marcel Dios «me da a mi mismo en la proporcién en que me doy
a E1»”, y en la medida en que me alejo del Tt absoluto, me alejo ne-
cesariamente de mi auténtica identidad, e incluso, de mi humanidad.

Dicho esto, podemos hacernos nuevamente la pregunta: ;de qué
manera la obra dramadtica de Marcel ha iluminado o contribuido a la
elaboracién de estas reflexiones filoséficas?

Entramos a hablar, propiamente, de la dimensién religiosa en el
teatro de Marcel. Como introduccién es importante entender una de
las aproximaciones basilares que tiene nuestro autor a su propio tea-
tro. El ha definido su obra dramdtica como un «teatro del alma en el
exilio, del alma que sufre de una falta de comunién consigo y con los
demds»". Un exiliado es aquel que ha sido obligado a dejar su patria
para vivir en un pais que le es ajeno. Naturalmente esta palabra remi-
te también a la experiencia de nostalgia ante la patria perdida y de es-
peranza ante la posibilidad de recobrarla. A pesar de la similitud que
la condicién de “exiliado” tiene con la naturaleza humana después
del pecado original, no sabemos si Marcel quiso sugerir este paralelo
puesto que nunca fue explicito al respecto, sin embargo, podemos de-
cir que el concepto de “alma en el exilio” calza perfectamente con la
experiencia de Dios que tienen sus personajes. Todos ellos son almas
en el exilio, todos ellos parecen intuir, por oposicién o afirmacién, que
son ciudadanos de otro reino, de un lugar mejor, que su condicién en
este mundo es itinerante por excelencia y que esperan sin descanso
una llamada, una luz, un signo que les permita confirmar esta intui-
cién que se ha clavado en ellos en forma de una nostalgia de exiliado.

Hemos visto que la conciencia de la propia ambigiiedad era capaz
de abrir a los personajes a reconocer y aceptar que no posefan todas
las respuestas, que habia algo en ellos que los sobrepasaba y que esto
era el misterio insondable de su propia existencia. Este reconocimien-
to del misterio es en el teatro de Marcel la condicién de posibilidad
72. Alli mismo, p. 117.

73. Alli mismo, p. 205.
74. Interview ala Nation Belge citado por Troisfontaines, o.c. I, 35 en Venancio Mato, ob. cit., p. 7.
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del acto de invocacién. Marcel, explicando la distincién entre su tea-
tro y el de Sartre, nos dice: «No se discutird que Sartre haya tenido,
originariamente, una conciencia licida de la ambigiiedad interior:
pero ella tiende a reabsorberse en un ateismo dogmadtico, en cambio
aqui es trascendida en y por el acto de fe»™.

El ha definido su obra dramética como un «teatro del
alma en el exilio, del alma que sufre de una falta de
comunion consigo y con los demds».

Ahora bien, en el teatro marceliano ;cémo y cudndo brota la invo-
cacion al Td absoluto? Sin duda brota como respuesta al encuentro con
el misterio, pero de este encuentro surgen muchas respuestas: la fuga
es la primera, la dan aquellos personajes que prefieren la seguridad
superficial que les ofrece el mundo del «tener», la desesperanza es la
segunda, la tienen aquellos que descubren con resignacion el misterio
y optan por el fatalismo antes que su aceptacién humilde. «Arrojamos
la red de nuestras interpretaciones en esas profundidades impenetra-
bles a todas las miradas... y solo recogemos fantasmas»’®, dice Roge-
lio Sorel, uno de los personajes mds representativos de esta actitud,
en El emisario. Por Gltimo, la tercera respuesta ante el misterio es la
invocacién. Aqui los personajes aceptan humildemente su contingen-
cia y se abren —o se “inmolan” como dice Marcel— a la posibilidad
que la existencia tenga un sentido que ellos no pueden abarcar. Si nos
damos cuenta, esta es la tinica respuesta que no implica “definir” o
“enjuiciar” el misterio. Incluso el fatalismo, que aparece como una
pseudo aceptacion del misterio, en el fondo da una respuesta negati-
va a la cuestién del sentido. La invocacién es antes que nada una ex-
periencia existencial que se manifiesta como una exigencia espiritual,
los personajes avistan esta exigencia precisamente en el momento en
que tocan lo mds profundo de su ser y se perciben como “almas en
el exilio”: «Pienso que no puedo vivir sin la sensacién de que alguien
vigile sobre mi. Pero no Dios, no soy como Arnaldo. Sino de una per-

75. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit., p. 9.
76. Allf mismo, p. 215.
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sona verdadera...», dice Stella Chartrain en Le soif. O podemos tomar
como ejemplo a Antonio Sorgue en El emisario cuando responde a la
desesperanza de Rogelio diciendo: «No solamente hay aguas inexplo-
rables. También existe el mundo de la luz; y alli no recogemos nada,
somos nosotros los recogidos! Porque ese mundo es el de la gracia!»”.
Tanto Stella como Antonio nos muestran la dimensién fundamental
que abre a la invocacién: necesitamos de otro. Y no de otro como una
fuerza abstracta, necesitamos de alguien que «vigile», de alguien que
«recoja». Como dice Stella, «de una persona verdadera».

Por eso la invocacion es siempre, conscientes o no los personajes,
una stplica a un T personal que «conoce el secreto de lo que soy y
seré», «que es mi tnico refugio». Pero la invocacién no debe confun-
dirse con el acto de fe. En su teatro me parece que Marcel ha sido muy
agudo al distinguir estos dos elementos. La invocacién es de algu-
na manera el reclamo ontolégico del ser contingente que se abre con
sinceridad y valentia a la pregunta metafisica, y descubre en lo mas
hondo la nostalgia de un Td absoluto. La fe es distinta, para Marcel
esta vendria a ser la fuerza de este mismo reclamo pero iluminada y
dirigida por la intervencion de la gracia que termina en una respuesta
libre de amor”.

Sin embargo la explicacién de la fe que hemos dado podria indu-
cirnos al error de pensar que las obras de teatro de Marcel terminan
con una intervencién divina de Dios que cambia radicalmente la vida
y las relaciones de los personajes. Nada mas alejado de la verdad.
Kenneth Gallagher puede iluminarnos al respecto:

«No es un drama «religioso» en el sentido trivial y confesional,
como si fuera propaganda en favor del mds alld. [...] No encontra-
mos lo trascendente como algo que se pone contra la experiencia
humana, sino como la misma experiencia en cuanto es un indicio.
[...] Solo experimentamos la gracia de un misterioso mds alld mien-
tras no intentamos volver la cara y mirarlo de frente»”.

Con esto queremos explicar como la intervencién de la gracia no
es magica, no quiebra la experiencia natural de los protagonistas en el
drama. Los personajes poseen personalidades definidas y complejas
que cuando se abren a la dimensién de fe lo hacen siendo ellos mis-

77. Alli mismo, p. 214.
78. Véase Giancarlo Cinoglossi, ob. cit., p. 81.
79. Kenneth Gallagher, ob. cit., p. 192.
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mos, desde su identidad definida y compleja. La intervencién de la
gracia se ofrece a los personajes dentro del sucederse ordinario de la
trama que refrenda la idea anteriormente expuesta de un Dios pro-
fundamente respetuoso de nuestra libertad.

La invocacién es antes que nada una experiencia
existencial que se manifiesta como una exigencia
espiritual, los personajes avistan esta exigencia
precisamente en el momento en que tocan lo mds
profundo de su ser y se perciben como
“almas en el exilio”.

Podemos identificar, sin embargo, algunos elementos indispensa-
bles a la accién de la gracia en la obra de Marcel. En primer lugar

nos lo dice él mismo : «La debilidad, donde se reconoce a si mis-
mo con lucidez es ya de alguna manera una fuerza, o al menos cons-
tituye un punto de apoyo posible a la gracia, que no podria jamds
iluminar a los seres fatuos o inclinados a la presuncién»®. Incluso re-
sulta interesante constatar como personajes como seminaristas, curas,
pastores o simplemente “hombres de fe” resultan poco convincentes
a los demds cuando no son capaces de reconocerse en su propia con-
tingencia. «Esos hombres no han vivido  dice Matilde Ferrier en EI
emisario , sin embargo han visto sufrir, han recogido todas las confe-
siones, pero se dirfa que se pierden en la arena de su certidumbre, una
certidumbre desecada»®. Esto para Marcel es un signo de cerrazén a
la gracia que en el fondo hace que la misma fe se seque y no ilumine.

Hallamos otro elemento en que la gracia interviene siempre a tra-
vés de la vida de comunién con los demds. Cuando los personajes se
hacen “disponibles”, es decir se abren al otro como un ta personal
con el cual entrar en una auténtica relacién, ahi descubren el vesti-
gio de algo mds, como una invitacion a levantar la mirada hacia un
horizonte de comunién adn mds pleno. Por eso la agnéstica Sylvia

80. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit., p. 9.
81. Allf mismo, p. 202.
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Ferrier, ante un Antonio que por fin confiesa sus miedos, puede decir:
«Es singular. Como si esa especie de vacio que se ha hecho en usted,
fuera una llamada a la que me ofrece la posibilidad de responder»®,
frase que no serd sino el preludio de una posible conversién posterior.

La intervencién de la gracia se ofrece a los personajes
dentro del sucederse ordinario de la trama que
refrenda la idea anteriormente expuesta de un Dios
profundamente respetuoso de nuestra libertad.

Es aqui, dentro del horizonte de comunién, donde la muerte juega
un papel muy importante para Marcel porque en el amor que es capaz
de trascender la muerte se encuentra el lugar propicio donde la gracia
interviene para transformar la invocacién en una honda experiencia
de fe. La muerte es «el lugar milagroso que abre la via de la santidad,
el punto de partida para la revelacién de la trascendencia y del miste-
rio, el momento en el que el amor aparece fecundo y esencial»®. Es el
caso de Antonio Sorguer en El emisario cuando dice:

«He descubierto una cosa después de la muerte de mis padres, y
es que lo que nosotros llamamos sobrevivir, es en realidad sub-vi-
vir y aquellos a quienes no hemos dejado de amar con lo mejor de
nosotros mismos, son como una béveda palpitante, invisible, pero
presentida y hasta palpable, bajo la cual avanzamos siempre mds in-
clinados, mas desarraigados de nosotros mismos, hasta el momento
en que todo sea sumergido en el amor»®*.

Para terminar, podemos decir que Marcel ha plasmado en la vida
de sus personajes —especialmente en lo que se refiere a la dimensién
religiosa  retazos de su propia experiencia de conversién. Marcel
mismo reconoce la sobriedad misteriosa de la intervencién de la gra-
cia en su propia vida: «He sido bautizado esta mafiana con una dis-

82. Allf mismo, p. 210.

83. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 24.

84. Gabriel Marcel, Teatro. Roma ya no estd en Roma. Un hombre de Dios. El emisario, ob. cit.,
p. 216.
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posicién interior que apenas osaba esperar: nada de exaltacion, pero
sf un sentimiento de paz, de equilibrio, de esperanza, de fe [...] verti-
ginosa proximidad de Dios»*. Por otro lado, la gracia para €l se dio
también a través de la comunién con los demds: Marcel cuenta que
gran parte de su conversién la debe a la fe de sus amigos, y que inclu-
so el momento decisivo de su conversién fue precisamente leyendo
una frase de su gran amigo Francois Mauriac, que decia: «Pero, en fin,
Marcel, ;por qué no es usted de los nuestros?» se sinti¢ profundamen-
te conmovido e interpret6 esas palabras como un encuentro, «como
una llamada que venia “mucho mds arriba que de Mauriac mismo”,
era Dios quien le llamaba, y habia que responder con fidelidad»®.

Marcel ha plasmado en la vida de sus personajes
—especialmente en lo que se refiere a la dimensién
religiosa retazos de su propia experiencia de
conversion.

CONCLUSION

Marcel escribe: «Mi teatro ilumina esa es la palabra adecuada
situaciones; nos lleva a reflexionar, a ponernos preguntas; en el fon-
do es un teatro que no debe dejarnos tranquilos y ahi nos hayamos
con la palabra “cuestionamiento” a la que hemos acudido ya aqui
varias veces»”. Creo que la experiencia que uno tiene cuando lee las
obras de teatro de Gabriel Marcel es precisamente esta. Es un teatro
que nos interroga, ante el cual no podemos estar indiferentes porque
sus personajes tocan fibras profundamente humanas. No podemos
no sentirnos interpelados sobre nuestra propia ambigiiedad, sobre
nuestra disponibilidad a tratar a los demds como un td, sobre nuestra
apertura al misterio o nuestra cerrazén en el mundo de lo objetivable
y problematico. El teatro de Marcel abre a la reflexién metafisica con

85. Gabriel Marcel, Etre et avoir, Aubier-Montaigne, Parfs 1935, p. 30 en Feliciano Bldzquez, ob.
cit., p. 42.

86. Feliciano Blazquez, La filosofia de Gabriel Marcel, ob. cit., p. 38.

87. Citado en Venancio Mato, ob. cit., p. 70.
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gran facilidad porque cuestiona hondamente los fundamentos de la
vida humana. Por otro lado, este cuestionamiento no nos abre a la
dimensiéon metafisica en un modo abstracto, su teatro nos invita a
una reflexiéon encarnada donde los problemas filoséficos mds arduos
jamds se separan de la dimensién existencial que les es intrinseca.
Despusés de leer sus piezas teatrales no resulta extrafio comprender el
salto que hizo Marcel a la filosofia. Los personajes y la trama nunca
estdn terminados, su teatro no es un teatro de soluciones sino de pre-
guntas, como él dice: de “cuestionamiento”, de puertas abiertas, de
aventura e invitaciéon a hurgar en los pliegues de la existencia. En la
filosofia Marcel encuentra las luces que iluminan las preguntas traza-
das por su teatro, sin embargo, incluso la filosofia se ve sobrepasada
por el misterio, y hasta podriamos decir que para nuestro autor la
filosofia es realmente filosofia cuando humildemente se deja superar
por aquello que la trasciende.

Por otro lado, por si después de todo lo dicho esto no ha quedado
claro entre lineas, lo explicitamos: La obra dramdtica fue para Mar-
cel mismo un antidoto y una fuente de inspiracién. Quien trate de
comprender seriamente la filosoffa de Marcel sin estudiar atin més
seriamente su teatro, muy probablemente no la entienda en toda su
riqueza y peor atn, correrd el riesgo de interpretarla en un modo des-
encarnado y peligroso.

Es un teatro que nos interroga, ante el cual no
podemos estar indiferentes porque sus personajes
tocan fibras profundamente humanas. No podemos
no sentirnos interpelados sobre nuestra propia
ambigiiedad, sobre nuestra disponibilidad a tratar a
los demds como un tt, sobre nuestra apertura al
misterio o nuestra cerrazén en el mundo de lo
objetivable y problematico.
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Sin embargo, estos dos tltimos puntos podrian hacer caer en la
equivocacion de pensar que la obra dramdtica de Marcel, aunque au-
ténoma, siempre estuvo de algiin modo al servicio de su obra filo-
sofica. Esto es un error. En un ensayo de 1967, Marcel explicaba que
conforme pasaban los afios, su obra filoséfica le parecia un terreno
demasiado explotado y ya casi incapaz de producir nuevos frutos,
mientras que su obra dramadtica le parecia conservar intacta su carga
vital®. Con esto queremos decir que su obra dramética tiene una ri-
queza propia y del todo original. Incluso, como mencionamos en la
introduccién, Marcel puso la clave de toda su obra intelectual en la
famosa frase que pronuncié dias antes de morir: «el secreto estd en
las islas»®.

88. Gabriel Marcel, Teatro. L evento teatrale, ob. cit., p. 12.
89. Gabriel Marcel, Le secret est dans les iles, ob. cit., p. 93.
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